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O Coletivo do Patrimonio Historico-Cultural

Il Encontro Cidades Novas — A Construcao de Politicas

Patrimoniais: Mostra de AcOes Preservacionistas de

Londrina, Regidao Norte do Parand e Sul do Pais, realizado em
Londrina entre os dias 03 e 05 de novembro de 2011 nos trouxe novamente a
possibilidade nao sé de conheceros mais variados projetos que se desenvolvem
a partir de iniciativas de politicas publicas e também de iniciativas privadas,
mas também e principalmente a possibilidade de nos aprofundarmos nas
questdes patrimoniais que permeiam o conceito das “cidades novas".

Se ha alguns anos considerdvamos como eterna a nossa batalha
contra aqueles que concluiam que nossas jovens cidades nao precisavam se
preocupar com seus patrimoénios em virtude de nao possuirem “ainda” uma
historia que fizesse jus a esta acao; hoje ja temos a certeza que o assunto
ganhou destaque, eventos sao realizados sob novas perspectivas, projetos
sdao lancados visando o reconhecimento e a divulgacao de nosso patrimdnio
cultural, tornando assim bem mais palatavel esta matéria.

Ao nos depararmos com projetos como o IPAC Ld, da Universidade
Estadual de Londrina, comemorando seu vigésimo quinto ano de existéncia,
cujaatuacao abriu as portas para tantos outros, em contraposi¢do ao projeto de
Educacao Patrimonial para a Educacao Infantil desenvolvido nos ultimos dois
anos pelo Colégio Londrinense/Centro Universitario Filadélfia, percebemos
0 quanto este terreno é fértil e o quanto os alunos de cursos universitarios e
de pés-graduacao que aqui apresentam seus trabalhos, podem vislumbrar no
exercicio futuro de suas profissoes.

Fica um convite para que todas as propostas aqui apresentadas se
concluam, outras tantas novas se iniciem, eventos como esse continuem sendo
realizados e principalmente que as entidades e 6rgaos envolvidos estreitem
cada vez mais os seus lacos, buscando nesse esforco conjunto, a preservacao
de nosso “jovem” Patriménio Histérico-Cultural.

Vanda de Moraes

Dir. de Patrim. Artistico e Historico-Cultural
Secretaria de Cultura de Londrina






Pronunciamento de Abertura do Il ENCONTRO CIDADES
NOVAS - A CONSTRUCAO DE POLITICAS PATRIMONIAIS:
Mostra de Acdes Preservacionistas de Londrina, Regido
Norte do Parana e Sul do Pais, proferido pela Profa. Dra.
Ana Cleide Chiarotti Cesario.

Nao vou fazer um balanco dos trabalhos desenvolvidos pelo IPAC
nesses 25 anos de existéncia, porque amanha havera uma “mesa redonda”
reservada aos grupos e instituicbes londrinenses que trabalham com o
patrimonio e a memoaria, da qual participarei com essa tarefa.

Neste momento de abertura do Ill Cidades Novas, quero apenas ler
um texto livre que fiz, inspirada no préprio fazer do IPAC, com a esperanca de
que os integrantes do projeto e nossos parceiros aqui presentes — assessores,
colaboradores, intelectuais de outras universidades e de instituicbes
responsaveis por politicas de preservacao do Patriménio Cultural - possam
reconhecer e se identificar com as lembrancas do nosso trabalho.
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Em que condicdes me refiro a memodria do IPAC? Evidentemente
marcada pela emog¢ao do momento, pois como diz Willi Bolle.

“[..] @ memodria ndo aparece apenas como uma estancia do
passado. Devemos imagina-la como uma relacdo dinamica
entre o passado e o presente. A memoria é um elemento muito

enraizado no presente”. BOLLE, Willi, 1984

Em que condigbes me lembro das nossas multiplas e diversas
atividades de ensino, pesquisa, extensao, planejamento, gestao, representagao
nos Conselhos Estadual e Municipal voltados para as politicas publicas de
preservacao?

Lembrar, segundo Halbwachs (1990), é um ato que esta relacionado
aos“quadros sociais reais” que servem de referéncia as lembrancas individuais,
como: lugares, datas, grupos, instituicdes, acontecimentos publicos. Portanto,
lembrar relaciona a memoria individual a coletividade a que pertencemos,
enfatizando os lacos afetivos que as lembrancas em comum estabelecem
entre os individuos.

Por mais racional que possa parecer, a tarefa de lembrar, nesta
circunstancia - a comemoracao dos 25 anos do IPAC -, ela traz consigo as
emogOes de um trabalho compartilhado, de descobertas divididas, de acoes



"

em concerto que muitas vezes instauraram verdadeiras “agoras”. Lugares
em que as liberdades individuais se expressaram na construcao de espacos
publicos, onde a pluralidade se manifestou, as palavras circularam, os feitos
foram relatados, o dissenso instalado e o consenso construido (ARENDT).

Lembrar.

Lugares urbanos, rurais, privados, publicos ...

Arquitetura de época, suntuosa, casa simples, de madeira ...
Sitios urbanos, naturais, modos de vida, sociabilidades ...
Personagens, protagonistas, coadjuvantes ...

Patriménio, cultura, meméria, histoéria ...

O entremeio da pesquisa, do conhecimento e da intervencao ...
O discurso antropoldgico, o socioldgico, o histérico e o politico ...
A gramatica do espaco e a linguagem da arquitetura ...

A lingiistica, os sentidos das artes e da comunicacao...

A narrativa do tempo, a poética do espaco, a linguagem do edificado...
Os sons da natureza, a musica e adanca ...

A arte da comida e da bebida ...

Seus odores, sabores, texturas, temperaturas...

Memoria, cotidiano, identidades...
O homem produzindo cultura, significancia, linguagens ...
Monumentos, suportes de meméria, patrimonio...

Estes sdo os liames da memdria que me levam ao passado do trabalho
académico que desenvolvemos no IPAC. De um periodo de nossas vidas cujo
comeco ja ndo é tao recente, que se iniciou em 1986 e ainda perdura.

Hoje, o que me cabe aqui é celebrar essas lembrancas e também
agradecer. Nao me reportarei a pessoas para nao ser flagrada pelo
esquecimento, porque nesses 25 anos, o IPAC contou com mais de vinte
pesquisadores dos Departamentos de Ciéncias Sociais, Historia, Arquitetura,
Engenharia, Letras, Servico Social e Comunicagao Social da UEL. Calculamos
que mais de 200 estudantes fizeram estdgio e pesquisa (Iniciacao Cientifica) e
extensdo no IPAC.



Muitos foram os intelectuais de outras Universidades e de Orgaos
Publicos que nos assessoraram e colaboraram conosco.

Desse modo, agradeco as Instituicdes e Unidades Académicas da UEL:
a PROEX e também a PROPPG, aos Departamentos de Ciéncias Sociais, Historia,
Arquitetura, Letras, Engenharia, Comunicacdo Social e Servico Social, também
aos respectivos Centros de Estudo.

Nossos agradecimentos:

Aos Deptos de Antropologia, Sociologia, Histéria e Arquitetura da USP.
Ao Departamento de Arquitetura da Universidade Federal do Parana.
Ao Museu Histérico de Londrina.

As Secretarias Municipais de Cultura e de Educacéo de Londrina.

A Secretaria de Estado da Cultura do Parana.

Ao IPHAN, superintendéncia regional do Parana.

A UNIFIL (Centro Universitario Filadélfia) nossa mais nova parceira.

Sem o convite formulado pelo Professor Leandro Magalhaes, talvez
esta data tivesse passado em branco. Obrigada pela oportunidade de
participarmos do lll Cidades Novas. Aos Municipios paranaenses de Rolandia,
Cambé, Jacarezinho e Ribeirao Claro.

Agora sim, um agradecimento especial a pessoas muito queridas por
terem vindo a esse Encontro Cientifico comemorativo, todos “fundadores” do
IPAC. Obrigada José Guilherme, Rosina, Maria Luiza e La Pastina.

Por ultimo, a lembranca de um intelectual da Arquitetura que com
toda sua sensibilidade e criatividade me acompanhou no trabalho de Ribeirao
Claro. Refiro-me a Marcos Barnabé que certamente, neste momento, se aqui
estivesse, gostaria de ouvir como poeta do espaco que era as palavras de
Gastén Bachelard.

“Nao apenas as nossas lembrancas, mas também os nossos
esquecimentos estdo ai‘alojados. [...] E quando nos lembramos

das’casas, dos‘aposentos; aprendemos a morar em nds mesmos”.
BACHELARD, Gastoén, 1978.

“[...] é por sua ‘imensidao’ que os dois espacos: 0 espaco da
intimidade e o espaco do mundo se tornam consoante. Quando
se aprofunda a grande soliddo do homem, as duas dimensdes se
tocam, se confundem.”. BACHELARD, Gastén, 1978

Mais uma vez, muito obrigada.



PROJETO EDUCACAO PATRIMONIAL: UM BREVE HISTORICO
Leandro Henrique Magalhaes

Este texto tem por finalidade apresentar um breve histérico do
projeto “Educacdo Patrimonial’, desenvolvido desde o ano de 2005 na
cidade de Londrina-PR, sendo financiado pelo Programa Municipal de
Incentivo a Cultura do Municipio de Londrina - PROMIC e tendo como
parceiros instituicdes importantes da cidade, como: Secretaria Municipal de
Cultura de Londrina, Diretoria de Patrimdnio Artistico e Histérico-Cultural
do Municipio de Londrina, Secretaria Municipal de Educacao de Londrina,
Centro Universitario Filadélfia — UniFil, Instituto de Desenvolvimento Social,
Pesquisa e Ensino - INDESPE, Museu Histérico de Londrina Padre Carlos
Weiss, Museu de Arte de Londrina - MAL, IPAC/LDA - Inventdrio e Protecao
ao Acervo Cultural de Londrina, Londrina Convention and Visitor Bureau,
Grupo de Trabalho em Patriménio Histérico e Cultural da Associacao
Nacional de Histéria — Secao Parand, dentre outros.

A equipe do projeto vem ampliando-se com o passar dos anos. No ano
de 2005, o projeto foi coordenado por Aline Pitzchk e, em 2006, por Denise Lezo,
contando coma participacao dos Arquitetos e Professores Dr. Humberto Yamaki
e Elisa Roberta Zanon. A partir de 2007, o projeto passou a ser desenvolvido
pelos Historiadores e Professores Dr. Leandro Henrique Magalhaes e Ms.
Patricia Martins Castelo Branco, além da Arquiteta e Especialista Elisa Roberta
Zanon. No ano de 2010, participaram do projeto: o Historiador e Professor Ms.
José Augusto Alves Neto, as Turismoélogas, Gedgrafas e Professoras Esp. Tatiana
Colasante e Ms. Alini Nunes, Pedagoga e Professora Ms. Ana Claudia Trevisan,
que se mantém vinculada ao projeto. Ainda em 2010, houve a colaboragao
de alunos do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Estadual de
Londrina e Arquitetura e alunos de Arquitetura e Urbanismo e Pedagogia do
Centro Universitario Filadélfia — UniFil.

O objetivo principal do projeto Educacao Patrimonial é desenvolver
uma metodologia que possibilite o entendimento conceitual em torno
do significado do Patrimonio Cultural e que leve ao reconhecimento da
identidadelocal, possibilitando assim sua apropriacdo, salvaguarda e
preservacao;



E, como Objetivos Especificos, tem-se:

«Garantir a valorizacdo das identidades e memorias que compdem
o Patrimonio Cultural londrinense, a partir atividades e produtos vinculados
tanto a educacdo formal como a informal, através do desenvolvimento de
atividades formativas e de pesquisa como;

+Realizar eventos e cursos de capacitacao, voltado para professores,
agentes culturais e populacdo em geral;

-Desenvolver roteiros, passeios e trilhas interpretativas que possibilite
um olhar diferenciado para a cidade de Londrina, valorizando a
diversidade de possibilidades, identidades e memérias que marca a
paisagem e arquitetura do municipio;

Realizar oficinas para alunos de escolas publicas da cidade de
Londrina;

«Elaborar trilhas interpretativas comunitarias, vinculadas a bairros da
cidade e desenvolvidas por alunos de escolas publicas da cidade de
Londrina;

«Confeccionar material grafico acerca das atividades desenvolvidas
nas oficinas ofertadas para alunos de escolas publicas da cidade
de Londrina, visando disseminar o trabalho realizado e estimular a
realizacdo de atividades com educacao patrimonial na escola;
«Montar exposicoes itinerantes, em parceria com o Museu Histérico de
Londrina Padre Carlos Weiss, valorizando as experiéncias e vivéncias
comunitarias;

Publicacao de material impresso, visando disseminar a metodologia
de trabalho desenvolvida pelos participantes do projeto, além de apresentar
conceitos vinculados ao Patriménio Cultural e debates sobre o tema.

Um breve historico

O Projeto Educacao Patrimonial despertou o interesse da populacao
londrinense, especialmente no que se refere ao conhecimento de sua histéria
e ao reconhecimento de seu patriménio histérico-cultural. E desenvolvido
ininterruptamente nos ultimos sete anos, envolvendo diversos atores, tendo
como nucleo ordenador a Diretoria de Patriménio Artistico e Histérico-Cultural
da Secretaria Municipal de Cultura de Londrina - PR.



No ano de 2005, a primeira atividade de carater formativo foi a
realizacdo do curso de capacitacdo em educacao patrimonial, atendendo
aproximadamente quarenta pessoas, desde servidores publicos municipais
de 6rgaos como IPPUL, Secretaria da Educacdo e Secretaria da Mulher, até
estudantes, professores e profissionais de Turismo, Histéria e Arquitetura e
Urbanismo, além de funcionarios do Museu Histérico Padre Carlos Weiss.
Durante o curso houve a elaboracgdo de roteiros experimentais com orientacao
do professor ministrante Dr. Humberto Yamaki.

No inicio do ano de 2006, entre os meses de janeiro a maio, foram
realizadas visitas monitoradas ao centro histérico e ao Patrimonio do Heimtal,
atendendo escolas, grupos organizados, entidades e a populacdao em geral,
abrangendo aproximadamente quinhentos participantes. Ainda neste ano
o projeto buscou ampliar as discussdes relacionadas ao Patriménio Cultural
de Londrina, o que se deu por meio de capacitacao de professores da rede
publica municipal e estadual. Garantiu-se, com esta atividade, uma ampliacao
da discussdo sobre o tema, além de fornecer subsidios para o trabalhado nas
escolas do Ensino Fundamental dos Anos Iniciais, tendo em vista que o tema
Educacao Patrimonial passou a ser considerado como eixo transversal pela
Secretaria Municipal de Educacao.

Foram realizados quatro cursos de capacitacdo, sendo dois para
professores que trabalhavam nas bibliotecas da rede municipal de ensino, um
para professores das redes municipal e estadual de ensino e um para o publico
em geral, atendendo aproximadamente cento e cinqlienta participantes.
Como material de apoio foi produzida uma cartilha, publicada e lancada
na Conferéncia Municipal de Cultura de Londrina, ocorrida no ano de 2007,
intitulada “Reconhecendo o Patriménio Cultural em Londrina”. O contelddo da
publicacao teve por objetivo apresentar conceitos sobre Patrimoénio Cultural
e suas categorias, envolvendo aspectos materiais (arquitetonico, urbanistico,
documental, artistico, arqueoldgico, etc.) e imateriais (saberes, expressoes,
costumes, técnicas, entre outros) do patriménio.

Em 2007, o projeto Educagao Patrimonial Ill teve o mérito de resgatar
as atividades desenvolvidas nos anos anteriores e amplia-las. Neste sentido,a
pesquisa que resultou em passeios monitorados e no material grafico referente
ao “Roteiro da Diversidade Religiosa”. Foi realizado ainda neste ano, um
curso voltado para a comunidade, contando com mais de cento e quarenta
inscricdes, superando as expectativas, jd que a proposta inicial era atender
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guarenta pessoas. Entre o publico, participaram professores de escolas publicas
e privadas, profissionais da drea de museologia, arquivistica e afins, agentes
culturais, estudantes de historia, pedagogia, arquitetura, turismo, sociologia,
dentre outros.

A partir das reflexdes do curso, iniciou-se a montagem de oficinas,
que foram ofertadas a trés escolas da rede publica da cidade de Londrina,
em trés regides distintas e periféricas, visando ampliar a abrangéncia das
reflexdes sobre o Patrimoénio Histérico e Cultural. As escolas atendidas foram:
localizada na Zona Norte, o Colégio Estadual Olympia Moraes de Tormenta,
na Zona Oeste, a Escola Municipal Ruth Ferreira Souza e no Distrito Espirito
Santo, a Escola Municipal Luiz Marques Castelo. Desta etapa do projeto,
chegou-se a algumas conclusoes, especialmente sobre a importancia deste
tipo de atividade na valoriza¢do da localidade, destacando seus personagens,
sua dinamica cultural, seus valores e, em especial, seu Patriménio Cultural.
Percebeu-se ainda a elevacao da estima dos envolvidos, problema identificado
no inicio das atividades do projeto.

Em 2008, o Projeto Educacao Patrimonial IV: Histérias do Nosso
Pedaco deu continuidade as atividades, ampliando o curso de capacitacao
e consolidando a proposta metodoldgica desenvolvida nas oficinas do ano
anterior. Desta vez foram atendidas duas escolas municipais de Londrina.
Houveaindaumaaproximagao com o Museu Histérico de Londrina Padre Carlos
Weiss e o desenvolvimento de material didatico para distribuicao nas escolas
e para os agentes culturais da cidade, em uma proposta de arte-educacéo: o
curso de capacitagao foi desenvolvido durante o primeiro semestre, na Cidade
da Crianca, com cento e cinqlienta inscrigoes.

O mesmo foi complementado com visitas monitoradas referentes
a “Trilha Interpretativa ‘Aventura Urbana”: Centro Histérico” e o “Roteiro da
Diversidade Religiosa”; no segundo semestre, foram realizadas oficinas,
ofertadas gratuitamente para alunos da 42. Série do Ensino Fundamental
de duas escolas publicas do municipio, sendo elas: Escola Municipal Padre
Anchieta (Patrimdnio Heimtal) e Escola Municipal Reverendo Odilon Goncalves
Nocetti (Regido Oeste); como complemento, foi elaborado o chamado “Museu
Itinerante”, uma mostra de fotografias disponibilizadas pelo Museu Histérico
de Londrina Padre Carlos Weiss, que trata especificamente das regides onde as
escolas estdo situadas. O “Museu Itinerante” ja foi exposto em diversos espacos
de Londrina, além de cidades como Curitiba-PR, Cascavel-PR e Rio Grande-RS.
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desta acdo com as escolas foram produzidos também folder e seis banners
com o titulo “Qual é o seu Centro?’, além de mais dois banners educativos
referentes as atividades do projeto. Este material foi destinado a Diretoria de
Patrimonio Artistico e Histérico-Cultural da Secretaria Municipal de Cultura.

No projeto do ano de 2008 houve também a pesquisa e a confeccao
de material gréfico do passeio monitorado intitulado “Trilha Interpretativa das
Escolas de Londrina”, ofertado gratuitamente para a populagao londrinense.
Em uma acdo do municipio, que veio em encontro ao trabalho até entao
desenvolvido, ocorreu em 2008, entre os dias 24 a 26 de novembro, o
“Encontro Cidades Novas: A Construcao de Politicas Patrimoniais — Mostra de
Acdes Preservacionistas de Londrina e Regidao Norte do Parand’, evento que
visou ampliar o debate sobre o tema e que contou com palestrantes de todo
o estado, tendo como resultado a publicacao de uma coletanea dos textos
apresentados (SILVA; MORAES, 2009).

Ja em 2009 veio a publico o livro “Educagao Patrimonial: da Teoria a
Pratica’, que apresentou o resultado das atividades desenvolvidas nas escolas,
assim como uma proposta de metodologia de trabalho no ambito da educacao
patrimonial. Em 2009 foi dada continuidade ao projeto, voltado agora para a
disseminacdo deidéias e areflexao sobre o tema Patrimonio Historico e Cultural
e, consequentemente, Educacdo Patrimonial. Neste sentido, foi realizado dois
cursos de capacitagao em educacao patrimonial, com cinqlienta inscritos. A
partir destes cursos, foi selecionada a escola em que as atividades relacionadas
seriam desenvolvidas, a Escola Municipal David Dequech. Em outubro de 2009,
ocorre o evento”ll ENCONTRO CIDADES NOVAS - ACONSTRUCAO DE POLITICAS
PATRIMONIAIS: Mostra de Acbes Preservacionistas de Londrina, Regidao Norte
do Parand e Sul do Pais”, que contou com palestrantes e participantes de
diversas localidades do pais. Para divulgacdo do evento foi montada uma
pagina na internet (http://www.evsnet.com.br/cidadesnovas/), que recebeu
mais de duzentos e cinglienta inscricbes e, como resultado, foi publicado um
livio com os textos apresentados (MAGALHAES; BRANCO; ZANON, 2009).

A experiéncia adquirida nestes anos motivou a equipe envolvida em
desenvolver dois outros projetos no ano de 2010: o “Educacdo Patrimonial VI:
Memorias da Rua’, e as “Oficinas de Educacédo Patrimonial’, que atendeu duas
escolas municipais da cidade de Londrina-PR.



EDUCAGCAO PATRIMONIAL VI E VII: EDUCANDO PARA O PATRIMONIO

Em 2010 foi dado inicio ao projeto “Educagao Patrimonial VI: Memérias da
Rua’, tendo por objetivo dar continuidade a valorizagao e divulgacao do patriménio
histérico-cultural da cidade de Londrina, a partir de acdes que venham a contribuir
para a construcdo de uma consciéncia voltada para sua preservacado. Partindo
das reflexdes possibilitadas nos projetos anteriores, optou-se pela continuidade
de algumas ac¢des e a reavaliacao e redirecionamento de outras. Os eventos do
Encontro Cidades Novas, proporcionaram debate tedrico em torno da tematica
e, aliados as oficinas de Educacdo Patrimonial realizadas em escolas do Ensino
Fundamental e aos Cursos de Capacitacdo ofertados a comunidade, trazendo um
amadurecimento da equipe envolvida no projeto.

As oficinas nas escolas resultaram na formulacdo de uma metodologia
de trabalho materializada no livro “Educacdo Patrimonial: da Teoria a Pratica’,
e 0s eventos garantiram espacos de discussao e levaram a publicacao de
coletaneas de textos, possibilitando uma reflexdao efetiva em torno do
Patriménio Histérico e Cultural, permitindo que se va além (mas sem excluir)
aquele considerado oficial ou localizado na area central da cidade, avancando
sobre o significado do patrimonio historico e cultural.

Neste sentido, foi desenvolvido um trabalho em que se procurou
fortalecer aidentidade cultural, individual e coletiva, garantindo a apropriacdo
e o0 uso do patriménio, trazendo a tona histérias de vidas, realizando debates
sobre o carater publico dos espacos e aliando a nocao de modernidade
com a reflexdo sobre os valores e as tradi¢des locais. Um dos resultados foi a
exposicao intitulada “Museu Itinerante’, que buscou valorizar o bairro como
elemento central da constituicao identitaria e comunitaria.

Em um movimento inverso, o projeto voltou-se, em 2010, para a area
central, entendendo que esta também faz parte da formacao das identidades
londrinenses, contribuindo para o entendimento de pertencimento a cidade.
Escolheu-se, para tanto, a Rua Sergipe, pelo fato de ser uma das mais antigas ruas
de comércio da cidade, possuindo até hoje tipos de estabelecimentos comerciais
e oficios que nao existem mais em outros lugares da cidade. A rua possui ainda
importantes exemplares da filiagdo do estilo arquitetonico art déco, além de contar
com dois espacos significativos que marcaram as transformacdes recentes por qual
a cidade passou: o cadeido e a antiga rodovidria de Londrina, hoje Museu de Arte
de Londrina - MAL.



Seguindo este caminho, foi realizado um inventario da Rua Sergipe,
trabalho coordenado pela arquiteta e pesquisadora Elisa Roberta Zanon,
trabalho que este que deverd se integrar ao inventario de bens culturais da
Secretaria Municipal de Cultura/Diretoria de Patriménio Histérico. Como
produto deste trabalho, foi desenvolvido um CD-ROOM com as informacdes
coletadas, que serd entregue aos comerciantes da rua, servindo assim como
subsidio para futuras intervengdes nas fachadas dos prédios. Outro produto
foi o “Roteiro Historico da Rua Sergipe”, vinculado ao projeto de 2011. O
roteiro configura-se como um convite a um passeio pela rua, desafiando o
olhar do londrinense para aspectos que, no dia a dia da cidade, acabam por
ser ignorados. Para dar suporte a este trabalho foi realizado, em meados de
2010, Oficina Intitulada Panorama sobre Inventarios de Patrimonio Cultural,
ministrada pela arquiteta especialista Dafne Marques de Mendonc¢a, contando
com a participacao de 15 interessados.

Dando continuidade as a¢des de disseminacao, foi realizado em 2010
mais uma oferta do Curso de Educacao Patrimonial e, voltado para os lojistas
da Rua Sergipe, um curso de Vitrinismo “Gestao do Visual da Loja’, ministrado
pelas instrutoras Tatiana Medina e Cristiani Rosseto Basso, na Associacao
Comercial e Industrial de Londrina — ACIL. Ofertado em parceria com o SEBRAE,
contou com a participacdo de 14 lojistas da Rua Sergipe. Ainda voltado para a
disseminacéo foi realizado, em novembro de 2011, o “lll ENCONTRO CIDADES
NOVAS - A CONSTRUCAO DE POLITICAS PATRIMONIAIS: Mostra de Ac¢des
Preservacionistas de Londrina, Regido Norte do Parand e Sul do Pais”. Este
evento foi desenvolvido em parceria com o IPAC/UEL, visando a comemoracgéo
de seus 25 anos de existéncia. Contou com palestrantes e participantes dos
trés estados da Regido Sul do pais, e do Estado de Sao Paulo, chegando a mais
de 160 participantes. Como resultado, foi publicado os anais do evento, onde
este texto esta sendo publicado.

Uma das preocupacdes identificadas nos projetos anteriores foi
a necessidade de material para auxiliar os professores, especialmente do
Ensino Fundamental de 1°a 5°. anos, a trabalhar com a temdtica Patrimonio
Cultural. Neste sentido, os projetos de 2010 e 2011 voltaram-se, em parte,
para a producdo de material didatico. Neste sentido, foram realizadas, no
Museu de Arte de Londrina, oficinas intituladas “Mosaicos de Rua: Tecendo as
Memérias da Rua Sergipe”. Trabalho coordenado pela Profa. Ms. Ana Claudia
Trevisan, foram atendidas sete turmas do Ensino Fundamental, sendo elas:



03 turmas de 32 série da Escola Estadual Carlos Dietz; 02 turmas de 52 ano
do Colégio Interativa; e 02 turmas de 32 série do Colégio Londrinense. As
oficinas tinham por objetivo valorizar a Rua Sergipe, reconhecendo-a como
Patriménio Cultural e se identificando como sujeito de acao e transformacao
desta e de outras ruas. O resultado do trabalho desenvolvido foi exposto no
Museu de Arte de Londrina e na Biblioteca Publica Municipal de Londrina.
Um dos resultados foi a publicacao do livro infantil, intitulado “As Aventuras
do Gato Caixeiro em Londrina”, que conta parte da histéria da cidade de
forma ludica apresentando, ao final, sugestdes para os professores, com
dicas de como usar o material em sala de aula.

Ainda no que se refere a producao de material didatico, esta previsto
a confeccao de um Jogo de Tabuleiro referente ao Roteiro da Diversidade
Religiosa e dois quebra-cabecas, uma cartilha com orientacdes aos professores
de como atuar com educacao patrimonial no Ensino Fundamental de 1°. ao 5°.
anos, e um Livro Infantil intitulado, provisoriamnete, de “O Gato Caixeiro na
Rota do Café”, trabalho este realizado em parceria com o SEBRAE, e que se
encontra em fase de pesquisa.

Outra atividade, desenvolvida em 2010, foi a confeccdo de nova
exposicao intitulada Museu lItinerante, agora tendo como foco principal
a Rua Sergipe. A partir de pesquisa realizada junto ao museu histérico, das
informacdes obtidas no curso de educacao patrimonial e nas pesquisas para a
construcao do Inventdrio da Rua Sergipe, foi montada a exposicao, composta
por trés secdes independentes que, em conjunto, formam uma mais ampla
sobre a rua. As secbes tem como tema: o cadeidao; a antiga rodoviaria, atual
Museu de Arte de Londrina; a prépria histéria da Rua Sergipe. Foi exposta, em
2010 no Museu de Arte de Londrina — MAL, na Biblioteca Publica Municipal
de Londrina e no Cadeiao e, em 2011, durante a Festa Nordestina, no Centro
de Documentacdo e Pesquisa em Histéria - CDPH da Universidade Estadual
de Londrina - UEL e durante o lll Encontro Cidades Novas, realizado no Centro
Universitario Filadélfia - UniFil.

No que se refere a Rua Sergipe estd previsto, ainda para 2011,
a confeccdo de um livro sobre a mesma. Contando com o apoio de
pesquisadores do IPAC/UEL, o material abordara aspectos socioldgicos e
antropoldgicos, além de capitulos sobre a histoéria e arquitetura da rua.
Paralelamente, em 2010, coordenado pela Professora Ms. Patricia Martins
Castelo Branco, foram atendidas mais duas escolas, com as oficinas
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de Educagao Patrimonial, sendo elas: CAIC Dolly Jess Torresim e Escola
Municipal José Gasparini. Além destas atividades, pelo menos dois projetos
foram desenvolvidos, inspirados no Educacao Patrimonial: um voltado
para a Educacao Infantil do Colégio Londrinense, no ano de 2010, e outro,
vinculado ao curso de Gastronomia do Centro Universitario Filadélfia -
UniFil, que teve inicio em 2011.

Este conjunto de atividades resultou no recebimento, em 2010, do
Prémio Rodrigo Melo Franco Andrade, na 232 edicao, na categoria Educacao
Patrimonial. Foram realizadas trés solenidades, uma em Brasilia, promovida
pelo Instituto do Patrimdnio Histérico, Artistico e Nacional - IPHAN, para
entrega do prémio, e outras duas comemorativas, em Curitiba, em evento
promovido pelo IPHAN-PR, e em Londrina, no Gabinete da Prefeitura.
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RESUMO DAS ACOES

Foram ofertados os seguintes cursos e oficinas:

« Cursos de Capacitacdo em Educacao Patrimonial;

« Curso de Vitrinismo, intitulado “Gestdo do Visual da Loja”, em parceria
com o SEBRAE;

« Oficina Intitulada Panorama sobre Inventarios de Patriménio Cultural;

« Oficina intitulada “Mosaicos de Rua: Tecendo as Memérias da Rua
Sergipe”, realizada no Museu de Arte de Londrina e atendendo
alunosdo Ensino Fundamental da Escola Estadual Carlos Dietz, do
Colégio Interativa e do Colégio Londrinense;

« Realizacdo de oficinas nas seguintes escolas: Colégio Estadual
Olympia Moraes de Tormenta, Escola Municipal Ruth Ferreira Souza,
Escola Municipal Luiz Marques Castelo, Escola Municipal Padre
Anchieta, Escola Municipal Reverendo Odilon Goncalves Nocetti,
Escola Municipal David Dequech, CAIC Dolly Jess Torresim e Escola
Municipal José Gasparini.

Desenvolvimento de quatro roteiros, com impressao de material gréfico,
sendo eles:

«“Trilha Interpretativa ‘Aventura Urbana’: Centro Histérico”;
«“Roteiro da Diversidade Religiosa”;

«“Trilha Interpretativa das Escolas de Londrina”;

«“Roteiro Histoérico da Rua Sergipe”;

Impressao dos seguintes Livros e Cartilhas:

«“Reconhecendo o Patrimoénio Cultural em Londrina”;

- Anais do “Il ENCONTRO CIDADES NOVAS - A CONSTRUCAO DE
POLITICAS PATRIMONIAIS: Mostra de Acées Preservacionistas de
Londrina, Regiao Norte do Parana e Sul do Pais;

+"Educacao Patrimonial: da Teoria a Pratica”;

- Anais do “lll ENCONTRO CIDADES NOVAS - A CONSTRUCAO DE
POLITICAS PATRIMONIAIS: Mostra de Acdes Preservacionistas de
Londrina, Regidao Norte do Parana e Sul do Pais;

+“As Aventuras do Gato Caixeiro em Londrina”;

« CD ROOM contendo um inventario arquitetonico da Rua Sergipe.
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Organizacgao das seguintes exposicoes

« Museu Itinerante, contendo 10 banners referente aos bairros onde
as oficinas com as escolas foram ofertadas;

- Confeccao e Exposicao da Mostra intitulada“Qual é o seu Centro”,com
cinco banners referente as atividades desenvolvidas nas cinco escolas
onde foram ofertadas as oficinas, mais dois banners explicativo.

« Exposicdo dos “Mosaicos de Rua” no Museu de Arte de Londrina e na
Biblioteca Publica Municipal de Londrina;

« Confeccdo e Exposicdo do Museu Itinerante, referente a Rua Sergipe,
contendo 15 banners;

Publicacdo de diversos folders referente ao projeto.

Londrina, Novembro de 2011.
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OS VINTE E CINCO ANOS DO IPAC-LDA: UMA EXPERIENCIA
DE PESQUISA, ENSINO E EXTENSAO.!

Ana Maria Chiarotti de Almeida - UEL.
Ana Cleide Chiarotti Cesario - UEL

INTRODUCAO

Os trabalhos do Inventario e Protecao do Acervo Cultural de Londrina
—IPAC/Lda no Norte do Parana — que neste ano (2011) completam vinte e cinco
anos de existéncia merecem registro e reflexao. Trata-se de uma experiéncia
nascida de a¢des vinculadas a uma politica publica e que desenvolveu uma
“doxa’,; ou seja, uma opiniao entre um grupo de docentes pesquisadores da
Universidade Estadual de Londrina traduzida por uma abordagem teérico-
metodoldgicaem que o patrimoénio é abordado pela perspectivaantropolégica
de cultura e a meméria nas suas implicacdes socioldgicas, uma vez que é
percebida como coletiva e um campo de luta pelo poder simbdlico.

O PATRIMONIO E A MEMORIA COMO OBJETO DE INVENTARIO E REGISTRO

O IPAC/Lda iniciou-se em 1986, decorrente de convénio firmado entre
a Secretaria de Estado da Cultura do Parand, por meio da Coordenadoria do
Patriménio Cultural - CPC, a Secretaria de Cultura do Municipio de Londrina e
a UEL. Uma experiéncia de pesquisa e intervencdo sobre o patriménio cultural
e a memdria coletiva que envolveu as areas de Ciéncias Sociais, Historia
e Arquitetura. Em 1985, recebemos, na UEL, a visita do antropologo José
Guilherme Cantor Magnani, professor da Universidade de Sdo Paulo e naquele
momento ocupando o cargo de Coordenador do Patriménio Cultural, da
Secretaria de Estado da Cultura do Parand, durante o Governo de José Richa.

Magnani iniciara, do mesmo modo que Anténio Augusto Arantes,
professor da Unicamp, uma revisdo do conceito de patriménio, num
momento em que os debates em torno da Constituinte propiciavam a
retomada de algumas antigas idéias de Mario de Andrade. Dentre elas,
propunha o registro nao apenas dos bens materiais que compunham o
Patriménio Historico do Parand, mas também dos bens imateriais, como

1Este trabalho é uma versao resumida de Comunicagdo apresentada no XV Congresso Brasileiro de Socio-
logia/SBS , realizado na UFPR, Curitiba, PR, julho - 2011.
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as tradi¢des, os costumes, as sociabilidades e os modos de vida. Debate
incorporado no texto Constitucional de 1988, ou seja, o conceito de patrimoénio
cultural englobando as dimensdes histdrica, artistica, arquitetonica e natural.

Ao sugerir Londrina para iniciar um trabalho de politica publica
voltada para o patrimdénio, Magnani fazia uma escolha instigante, pois a
cidade considerada nova fazia parte de uma regidao colonizada pela empresa
de capitais ingleses e paulistas Companhia de Terras Norte do Parand - CTNP,
responsavel pelo processo de ocupacao, a partir de 1929, de 515 mil alqueires
do Estado que resultou no chamado norte novo do Parana.

Sabiamos de antemao que o IPAC de Londrina, por conta da realidade
na qual atuaria, teria que se ocupar do registro de uma memoria viva e
recente. Seguindo o exemplo de projeto desenvolvido pela Coordenadoria
do Patriménio da Secretaria de Estado da Cultura (CPC) no sul do estado,
intitulado Os Caminhos das Tropas no Parand, O IPAC de Londrina iniciou seus
trabalhos com o Projeto Os Caminhos do Café no Parand.

Iniciamos com um Projeto Piloto na Vila Casoni, um dos bairros mais
antigos de Londrina, ainda com um casario de madeira remanescente do inicio
da cidade. Foi assim que desencadeamos um processo que hoje denominamos
de politica cultural associada a uma politica do conhecimento.

A primeira, a politica cultural, consistiu em estabelecer uma estreita
relacdo dos componentes do IPAC com a sociedade londrinense e do norte
do Parand que combinou pesquisa de campo, extensao e ensino, envolvendo
0s grupos e populacdes no reconhecimento e preservacdo do seu patrimoénio
cultural e de sua memoria coletiva. A segunda, a politica de conhecimento,
consistiu em atrair pesquisadores dos Departamentos de Arquitetura e de
Histéria da UEL para uma proposta iniciada pelo Departamento de Ciéncias
Sociais que privilegiou a nogao de cultura em suas abordagens. Instituiu-se,
assim, um“entremeio”tedrico envolvendo a Antropologia, a Sociologia, a Ciéncia
Politica, a Historia e a Arquitetura, que consistia em rediscutir os conceitos de
patrimdnio e memodria a luz da concepcao antropoldgica de cultura de Geertz
(1978) e dos principios sociolégicos de memdria coletiva de Halbwachs (1990).

Ao mesmo tempo em que deveriamos identificar e (re) conhecer o
patriménio como parte dos sistemas classificatorios e simbdlicos criados pelo
homem, procurdvamos nao perder de vista que é por meio de bens simbélicos
gue o homem organiza sua vida em sociedade e internaliza os cédigos
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presentes na producao material e nao-material dos grupos sociais em que
”

vive. Assim, repetiamos para nossos parceiros: _ “Todo homem produz cultura”.
(GEERTZ apud ALMEIDA et. al., 2003, p.37).

A “Casoni’, um bairro bem préximo ao xadrez do centro de Londrina,
planejado pela Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP), mantinha, a
época, fortes caracteristicas do modo de vida rural e muitas casas construidas
no alinhamento das calcadas, um conjunto de edificacbes de madeira tanto
com funcéo de residéncia como de comércio. O que demandava abordagem
tedrico-metodoldgica multipla com integracdo das diferentes dreas num
processo de compartilhamento dos subprojetos e acdes especificas.

Nosanosde 1990, além do Projeto daVila Casoni, iniciamos subprojetos
no Heimtal (espago rural de Londrina), nas cidades de Rolandia, Cambé e em
Ribeirdo Claro. Desenvolvemos ainda importantes agdes: O IPAC vai a Escola;
Memoéria & Cotidiano (coluna semanal no jornal Folha de Londrina); Programa
comemorativo aos 10 anos do IPAC na Radio Universidade; transposicao de
uma casa de madeira do centro da cidade para o campus da UEL: “A Casa
do Pioneiro”; construcdo de uma réplica da primeira igreja de Londrina, em
peroba rosa, também no campus; transposicao de uma casa de madeira do
centro de Cambé para o Parque Histérico Dantsigerhof; restauro da Capela
de Sdo Miguel Arcanjo no Heimtal; restauro da Igreja Luterana de Rolandia;
restauro da Capela Sao Jodo Batista da Bratislava; editoracao e publicacao dos
Cadernos do Patriménio Cultural.

Por solicitacdo do Conselho Estadual de PatrimoOnio Histérico
e Artistico - CEPHA, realizamos varias instru¢cbes em processos de
tombamento, pericias em arquivos e documentacdes. Integrantes do
IPAC participaram como conselheiros no CEPHA, até o momento, por seis
periodos administrativos. Durante essas representagdes, seus membros
foram relatores dos seguintes tombamentos situados no norte do Parana:
as pinturas murais de Eugénio Sigaud da Catedral de Jacarezinho; do Cine
Ouro Verde de Londrina, obra do arquiteto Vilanova Artigas; da Ponte
Pénsil Alves de Lima no municipio de Ribeirao Claro.

Em decorréncia desse trabalho, pudemos refletir sobre o tipo de
conhecimento que produziamos em Londrina e regiao tendo como alteridade
o conhecimento produzido em regides mais tradicionais do Parana. Enquanto
a politica de preservacdo em dareas mais antigas do estado privilegiava o
tombamento, no norte, optdvamos por envolver as populagdes no registro
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e preservacao do patriménio cultural e da memdria coletiva, através dos
Cadernos do Patriménio, sem que o instituto do tombamento assumisse
centralidade nas nossas intervencoes.

O que distinguia as areas mais antigas do Parana de Londrina e regidao
era o fato de haver nesta ultima uma memoria em construcao em torno de um
tempo muito presente, por meio da qual se atribuia um papel civilizador a CTNP
e um sentido herdico ao pioneiro. Sendo assim, os trabalhos sobre o patriménio
e amemoria do IPAC se voltaram aqueles que, como os moradores da Vila Casoni
e do Heimtal, ndo eram notabilizados nos registros da histéria sobre a regiao.

Muito cedo, a arquitetura de madeira nos interessou de modo
particular. Descobrimos, especialmente nas fazendas da regido, notaveis
equipamentos e edificacbes remanescentes da cafeicultura. Percebiamos
a importancia dos conjuntos arquitetonicos de madeira executados pelos
carpinteiros e marceneiros alemaes associados a mao de obra brasileira e
utilizando a matéria prima nativa. A especialidade do estilo arquiteténico das
construcoes das sedes das casas de madeira das fazendas de familias alemas
de Rolandia foi decisiva para a nossa incursao na zona rural e determinante
para minucioso inventdrio arquitetonico e histérico de seis antigas fazendas
de café naquele municipio.

E importante registrar que a cidade de Ribeirdo Claro foi alvo de
nossa atuacao quando, ao final dos anos de 1980, realizamos o levantamento
e registro do casario da cidade, um conjunto em alvenaria remanescente do
inicio do século XX.

Durante os anos iniciais do IPAC, definimos coletivamente o que
pesquisar, como intervir e o modo como iriamos envolver os grupos e
populacdes no processo de reconhecimento do seu patrimoénio. Acdo que
consideravamos um“direito a memoria”. Nao a memdria das chamadas“cidades
e regides histéricas” onde se dd a fruicdo do bem preservado e do patriménio
ja instituido oficialmente, mas o direito de instituir um processo de registro
de uma memodria viva e coletiva em localidades marcadas pela modernidade.
Londrina, por exemplo, traz as marcas da arquitetura de Vilanova Artigas,
do urbanismo de Prestes Maia, dos projetos paisagisticos de Burle Max e da
obra de Niemeyer. Apostdvamos no “direito a memdéria” e no reconhecimento
do patrimbénio como referéncia do processo de construcao de identidades.
Durante esse processo contamos com o assessoramento de intelectuais e
profissionais da USP, IPHAN e CPC.

26



Paralelamente ao desenvolvimento dos trabalhos iniciamos uma
politica de publicacao de Cadernos do Patrimoénio que consistiaem envolver os
grupos e populacdes estudadas na sua elaboracao com posterior distribuicdo
gratuita as comunidades e regides de atuacao. Foram sete Cadernos, num
total de seis mil exemplares distribuidos.

Durante o desenvolvimento do subprojeto Bairro Casoni (1985-1990),
o trabalho de pesquisa e extensao desenvolveu-se com grande envolvimento
dos seus moradores. Essamobilizacao possibilitouao IPAC realizar duas Mostras
Fotograficas, uma delas transformada no primeiro Album de Retratos (MAIA,
et. al., 1988), publicado pelo projeto. Houve também a producao e edicao de
um video que acompanhou a publicacdo do Caderno Onde o Bairro é a Casa
(MAIA, et. al., 1989). Tivemos como principal objetivo a visibilidade do bairro e
sua insercao na dinamica das relagdes sociais do centro da cidade.

Com base na metodologia desenvolvida na Vila Casoni, iniciamos em
1989 o inventério e registro da memoria e do patriménio cultural do bairro
rural do Heimtal. A pesquisa permitiu compreender nao apenas as condicoes
materiais de existéncia dos moradores, mas, também, como vivenciavam uma
cotidianidade marcada por lagos de interacdo fundamentados na familia, no
parentesco, na vizinhanca e no entrelacamento de valores étnicos.

Instalou-se um debate em torno da Igreja de Sao Miguel Arcanjo que
resultou na sua restauracao, tornando possivel a recuperacgao e preservagao da
pequena Capela, hoje considerado Patrimoénio Cultural da cidade. No dia 25 de
setembro de 1994 — data comemorativa do Santo Padroeiro Sdo Miguel Arcanjo,
apos restauro, a Igreja foi entregue a populagdo com o langcamento do Caderno
Heimtal: o passado e o presente no vale dos alemdaes. (ALMEIDA, et. al., 1993).

Ainda, desenvolvemos na Escola oficinas de registro da memoria dos
brinquedos e brincadeiras com os alunos, da histéria do bairro e da prépria
escola. Foi assim que surgiu O IPACvai a Escola, acdes de educacao patrimonial.
Em 1997 foi publicado livro intitulado “A morada do vale: sociabilidade e
representacées - um estudo sobre as familias pioneiras do Heimtal’, originalmente
apresentado como tese de doutorado no Departamento de Sociologia da
Universidade de Sdo Paulo. (ALMEIDA, 1997).

Em 1989 iniciamos, no municipio de Rolandia, o subprojeto Espa¢os
e Marcas da arquitetura de madeira das casas de fazenda, concluido em 1985.
Consistiu em registrar detalhes da arquitetura das casas de fazendas, revelando
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detalhes construtivos do “saber fazer” dos mestres alemaes adaptado a
matéria-prima local - a peroba rosa - e a mao de obra nacional. O registro da
memoria desse grupo permitiu apreender o momento de sua chegada ao
novo lugar de moradia onde, por conta do convivio com outros grupos de
colonos - estrangeiros e nacionais —, se deu a (re) elaboracao do modo de vida
trazido do pais de origem. (FRINGS, ZANI, 1995).

Além de prestarmos assessoria técnica no processo de restauracdo da
Igreja Luterana de Rolandia, estabelecemos um convénio de apoio a criagéao e
organizacao da Associacao Pro-Cultura.

A intervencao em Rolandia resultou em duas publicagbes, a primeira
o Caderno do Patrimonio Roldndia: a casa dos alemdes (FRINGS, ZANI, 1995) e
a segunda o livro Arquitetura em madeira (ZANI, 2003), trabalho apresentado
originalmente como tese de doutorado na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU/USP).

Durante quase cinco anos (1988-1993), mantivemos a coluna semanal
Meméria & Cotidiano no jornal Folha de Londrina sobre a memoria coletiva do
municipio e regidao, dando relevo aos usos e apropriacdes dos espacos rurais
e urbanos, especialmente aos ja reconhecidos como “lugares de memoria’,
resultando,em 1995, na edicao do Caderno de Patriménio Mem©ria e Cotidiano:
Cenas do Norte do Parand - escritos que se recompdem (CERNEV, 1995).

O subprojeto O Rddio Como Instrumento de Divulgac¢do das Acdes do
IPAC consistiu em programacdo comemorativa dos dez anos do programa,
veiculada pela Radio da Universidade. Os programas foram agrupados em
tematicas sobre a memoria da cidade, com entrevistas com antigos moradores
e integrantes do IPAC.

O subprojeto Ribeirdo Claro: Espacializagcdo e Memdria Ativa (1989-
1999) desenvolveu suas acdes na cidade de Ribeirao Claro, situada a
aproximadamente 200 km de Londrina, na fronteira do Parand com o Estado
de Sado Paulo, na regido considerada porta de entrada para a cafeicultura,
ocupada por paulistas e mineiros. A coleta de fotos e depoimentos, as oficinas
com idosos com o registro de suas lembrancas resultaram em publicacao do
Caderno do Patrimonio sobre o municipio Ribeirdo Claro 1908 - (...): patriménio
e memoria coletiva. (CESARIO, et. al., 1999).
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Em Ribeirdo Claro, houve o tombamento da Ponte Pénsil Alves
Lima pelo CEPHA, bem patrimonial que ja era tombada pelo CONDEPHAT
do Estado de Sdo Paulo. Houve ainda a compra da casa de Luis Carlos
Parana (compositor de renome nacional) pela Prefeitura para a instalacao
da Secretaria Municipal de Cultura. O municipio criou medidas de incentivo
com vistas a preservacao do patrimonio material urbano.

O subprojeto Os Signos de Nova Dantzig e a Memdéria Coletiva em
Cambé (1992-1999) inventariou os exemplares de madeira da cidade com
apoio do Museu Histérico do Municipio. O projeto atuou também no bairro
rural da Bratislava, no processo de restauracdao da Igreja de Sdo Joao Batista.
Fez a transposicao de uma casa de madeira do centro urbano para o Parque
Historico Dantsigerhof, manteve publicacdo nojornal da cidade sobre Memoéria
e Patrimdnio, bem como atuou nas escolas publicas do municipio.

O subprojeto A Escolavaiao IPAC comecou em 1999 e consistiu em duas
fases. Na primeira, com o registro da meméria da Casa do Pioneiro, edificacao
de madeira de 1945 que foi doada para o IPAC pela familia Gomes e transferida
para o Campus da UEL. Utilizando o dlbum de fotos da familia e lembrancas de
seus antigos moradores foi reconstituido e registrado, por meio de quadros e
banners, o modo de como viviam os espacos da casa.

Na segunda fase, elaboramos um projeto, em parceria com a Secretaria
de Educacdo do Municipio, intitulado Conhecer Londrina, um roteiro histérico
com visita guiada que engloba também a Capela do Campus, uma réplica
da primeira igreja de Londrina que foi projetada por arquitetos do IPAC e
construida em frente a Casa do Pioneiro.

O subprojeto Apropriacdo e usos do espaco urbano (1999-2007)
focalizou o Bosque Marechal Candido Rondon, um logradouro dotado de area
de lazer e com densa vegetacao, com algumas espécies nativas da época da
colonizacgdo. O estudo possibilitou perceber como, no passado, os londrinenses
vivenciavam aquele espaco publico e como, no presente, a populacao dele
se apropria como espaco e lugar de memoria, atribuindo-lhe novos sentidos.
(ADUM, ALMEIDA, 2007).

O subprojeto Monumentos Histéricos em Londrina: Recrutamento,
Identificagcdo e Avaliagéo, recentemente concluido, inventariou os monumentos
da cidade, atualizando levantamento ja realizado pela Diretoria do Patriménio
Histérico e Cultural do Municipio.
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A medida que os trabalhos do IPAC se concentraram no centro
da cidade de Londrina e, sobretudo, ap6s minucioso levantamento dos
monumentos existentes no quadrildtero central planejado pela CTNP,
vivemos uma viragem tedrico-metodoldgica em nossos trabalhos. A fase de
inventdrio e registro da memoria e dos bens patrimoniais foi dando lugar a
um novo periodo em que o grupo passou a refletir de modo ainda mais critico
a relagdao com o objeto sobre o qual vinha tradicionalmente trabalhando.

O PATRIMONIO E A MEMORIA COMO CAMPO DE DISPUTA PELO
PODER SIMBOLICO.

Até 1999 ja fora possivel ao grupo que compunha o IPAC produzir
uma viragem no conceito de patriménio pela perspectiva antropoldgica de
cultura, bem como defender junto aos centros decisérios do governo do
Estado a inclusdo, nas politicas publicas de preservacdo formuladas pelo
CPC e CEPHA, dos bens patrimoniais e a memoéria coletiva das regides de
colonizacdo recente no norte do Parana.

A partir de entdo o desafio de investigar os monumentos de Londrina,
o patrimoénio de pedra e cal existente na cidade, nos colocou diante de um
repertorio de significados histéricos e culturais “gravados” em suportes
materiais. Linguagens discursivas e iconogréficas sobre a memdria londrinense
e norteparanaense insinuavam a existéncia um campo onde grupos e, em
especial, o poder municipal buscavam se apropriar de um capital cultural que
revertesse em poder simbdlico.

O que nos fez“parar” e formular um projeto de pesquisa especifico foi
a identificacdo de duas intervencdes planejadas do poder publico municipal,
demarcando lugares de memdria no centro antigo de Londrina. A primeira
delas, O Aqui tem histdria, ocorreu na gestao do Prefeito Luiz Eduardo Cheida
- 1993/96. A segunda foi iniciativa da Gestao do Prefeito Nedson Micheletti -
2003/06, intitulada Memorial do Pioneiro (situado na Praca Primeiro de Maio),
na realidade, um conjunto monumental, ja que além de ser constituido por
dezessete totens, integra-se a trés outros monumentos mais antigos : o busto
do Senador Souza Naves, a Concha Acustica e a Secretaria Municipal de Cultura,
projeto de Vilanova Artigas.

Os dois projetos fazem parte de um patriménio de uma cidade,
hoje com setenta e seis anos de existéncia, na qual a arquitetura de madeira
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predominou na sua fase de fundagao e que, nos anos cinquenta e sessenta
do século passado, viveu um periodo de modernismo com a arquitetura de
Vilanova Artigas e as concepg¢des de urbanismo de Prestes Maia e Burle Max.

Essa proposta de investigagao em uma “cidade nova” nos leva, mais
uma vez, a relativizar o conceito de patrimonio histérico, atendo-nos mais
a nocdo de patrimonio cultural e a tomarmos como referéncia o conceito
de memoria coletiva de Halbwachs (1990). Uma meméria que expressa um
tempo passado, cujo limite é dado pelas lembrancas de individuos vivos
que referem suas lembrancas a outros individuos, grupos, instituicdes, datas,
acontecimentos - os quadros sociais de memoéria —, portanto até onde a
recordacao pode alcancar.

Desse modo, para esse trabalho em andamento - intitulado
Patriménio Cultural: discursos sobre lugares de memdria -, articulamos o
arcabouco tedrico decorrente da releitura dos conceitos de patrimoénio
e memdria realizada na primeira fase do IPAC com a orientacao tedrico-
metodoldgica adotada pelo Grupo de Pesquisa do CNPq que lideramos
desde 1999, intitulado Discurso e Memoria.

Em relacdo as questdes formuladas pelo projeto, a teoria de Pierre
Bourdieu permitiu a compreensdao de um campo onde ocorrem trocas
simbdlicas e a disputa por um poder que se qualifica ndo apenas por ser
politico, mas, sobretudo, por ser cultural. Nesse espaco,

[...] os agentes se movem, a partir de posi¢des que se encontram
a priori fixadas, desenvolvendo praticas que sdo produtos de
uma relagdo dialética entre uma situacdo e um habitus, isto é,
um sistema de disposicdes durdveis, uma matriz de percepcao,
apreciacdo e de agao, que se realiza em determinadas condi¢des
sociais. (ORTIZ, 1983). O habitus cria a possibilidade de
entendermos a producdo do passado por meio de disposi¢oes
durdveis que, ao serem interiorizadas pelos individuos,
estruturam identidades e, quando exteriorizadas, assumem
funcao estruturante da memoria de uma sociedade. (CESARIO,
et.al, 2010, p.19).

Por se tratar de um trabalho que busca interpretar linguagens
sobre a cidade, nao apenas os monumentos enquanto bens materiais sao
analisados, mas também os varios textos — inscricdes nos monumentos
e placas, entrevistas, documentos oficiais — que requerem metodologia
especifica. Para tanto, utilizamos a Analise de Discurso de linha francesa
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(AD) que trata o texto como monumento, isto é, uma discursividade que
dd acesso ao discurso que, por sua vez, é dotado de historicidade, afetado
pela ideologia. Assim, a pesquisa, tendo também como referéncia a AD,
influenciada por Michel Pécheux, toma os textos sobre a meméria como
unidade que permite o acesso ao discurso. (ORLANDI, 1999).

Entendemos, portanto, que o conjunto de textos - incluindo
inscricdes, entrevistas, documentos oficiais... -, sobre a meméria da
cidade, é texto e enquanto texto pode ser tomado como objeto simbdlico,
expressao de pratica politica e de relacbes de poder. Tornando possivel
compreender como estes textos constituem sujeitos e como tais sujeitos
se inscrevem nas formacodes discursivas.

A analise permite revelar as posi¢cdes do poder publico local e dos
grupos que construiram/financiaram os monumentos, ndo apenas como
atores/sujeitos damemdria, mas como produtores defalas, textoseimagens
inscritos numa formacédo discursiva sobre a ocupacdo e colonizacdo de
Londrina e regiao.

Recobrindo essa formacao discursiva, percebe-se uma formacao
ideoldgica do tipo liberal capitalista em que os atores buscam, por meio
da descricao/representacdo e monumentalizacdo de seus feitos, afirmar
identidades individuais e coletivas, com o objetivo de perenidade.
Entretanto, ndo é somente sobre essa formacdo discursiva que a analise
se debruca, pois o discurso dos londrinenses que vivem o presente de
Londrina é também analisado para compreender se esses suportes de
memoria constituem realmente referenciais para as novas geragoes.

A primeira intervencao oficial, o Aqui tem histdria, identifica
espacos urbanos, da regido central da cidade, como referenciais da
membdria coletiva local e regional. Esse conjunto é composto por quatorze
(14) placas confeccionadas em bronze nas quais se observa uma imagem
antiga e um texto sobre como era o local no passado. Na realidade, sugere,
ao transeunte a possibilidade de realizar um trajeto pela cidade orientado
por placas que o instigam a perscrutar o passado.

O centro de Londrina reserva outra curiosidade aos seus moradores
e visitantes que caminham por ele. Passar pela Travessa Maestro Egidio
Camargo Amaral — entre a Praca 1° de Maio e a Secretaria Municipal de
Cultura -, torna possivel observar dezessete totens que compdem o
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conjunto monumental - “Memorial do Pioneiro” . Trata-se de uma segunda
intervencao oficial, que ostenta a obra do artista plastico Paulo Mentem
cuja tematica é o inicio da cidade de Londrina, gravuras de um vilarejo no
qual o urbano e o rural se confundem.

O Projeto Aqui tem Histéria reproduz um discurso fundador ao
instituir lugares de memoaria que criam um mapa discursivo e iconografico
da histéria de Londrina, no qual a CTNP e os grupos e instituicbes a ela
associados ganham destaque nos espacos publicos do centro da cidade.

As quatorze placas colocadas no centro da cidade, além de
produzirem um enquadramento da memoria - o projeto teve como
referéncia uma foto de 180° do fotografo José Juliani que oferece uma
vista panoramica do inicio de Londrina — nao deram visibilidade as areas e
atividades rurais, aos sitiantes, bem como a trabalhadores rurais e urbanos.

Na realidade, ao longo do desenvolvimento da regido norte do
Parana e do municipio de Londrina ocorre um processo de afirmacado desse
discurso, incorporado inclusive pelo poder publico que coloca a memoria
em jogo, revelando que, quando se trata de patriménio e memoéria, existe
uma disputa e apropriacdo desiguais do capital simbdlico. Parafraseando Le
Goff (2003), essas disputas mostram que uma das preocupacgoes das classes
e grupos sociais é o assenhoramento da meméria e do esquecimento.

Ja em relacao ao Memorial do Pioneiro, o que se percebe é que o
critério adotado de delimitagdo cronoldgica (1929 a 1939) como definidora
daqueles que poderiam ter seus nomes inscritos nos totens acabou por
relativizar o sentido atribuido aos “pioneiros” em Londrina, por néo ficar
mais restrito aos “notaveis”, com a inscricao de 3.800 dos que chegaram no
inicio da ocupacao.

Ocritériotemporal notabilizou personagens e categoriassilenciadas
até entdo pela maioria dos monumentos de Londrina, como: trabalhadores
manuais, sitiantes, pequenos proprietarios, mulheres e um totem dedicado
aos indios, os verdadeiros nativos da regiao. Trata-se de uma linguagem
imagética e escrita marcada pela tradicao e modernidade, bindmio muito
presente na meméoria coletiva de Londrina (OLIVEIRA, 2010).

Apesar de termos como nucleo de investigacao o patrimoénio
material, realizamos pesquisa documental e dos textos inscritos nos
monumentos que demarcam esses espacos identificados como lugares
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de memoria, plenos de significados, porém fugidios e cambiantes, com
capacidade de

[...] prender o méximo de sentido num minimo de sinais, é claro,
e é isso que os torna apaixonantes: que os lugares de memoria
s6 vivem de sua aptiddo para a metamorfose, no incessante
ressaltar de seus significados e no silvado imprevisivel de suas

ramificagdes. (NORA, 1993, p.22).

Além da identificacdo e descricdo de todos esses referenciais,
procuramos, de um lado, revelar os signos neles existentes e, de outro,
desvendar a relacdo que os habitantes da cidade estabelecem com esses
referenciais histéricos, com o seu entorno, interpretando, inclusive, o que é
silenciado ou apagado.

Um trabalho compartilhado com os habitantes da cidade, de
descobertas divididas, de acbes em comum que muitas vezes acabam por
instituir verdadeiras “agoras”. Lugares em que as liberdades individuais se
expressam na construcao de espacos publicos,onde a pluralidade se manifesta,
as palavras circulam e os feitos sao relatados. (ARENDT, 1992).
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EDUCAGCAO PATRIMONIAL OU ACAO EDUCATIVA: TEORIA E PRATICA
NA GESTAO DO PATRIMONIO CULTURAL'

André Luis R. Soares - UFSM
INTRODUCAO

O Nucleo de Estudos do Patrimoénio e Memoria- NEP é um projeto
institucional da Pro-Reitoria de Extensao da Universidade Federal de Santa
Maria—UFSM,emfuncionamentodesde 1997.Inicialmenteidealizadocomo
um nucleo de educacao patrimonial vinculado ao Centro de Educacao da
universidade, ampliou suas diretrizes e atualmente desenvolve projetos
de valorizacao cultural, gestdao do patrimoénio, resgate e preservacao da
membéria e, claro, educacao patrimonial (EP), termo utilizado no Brasil
para as acdes de valorizacdo do patrimonio, similar as acdes educativas
desenvolvidas em Portugal.

Se no primeiro momento o NEP considerava a EP uma metodologia
de valorizacdo ou conscientizacdo do patriménio, ou ainda, nas palavras
de Horta, um processo de alfabetizacao cultura (HORTA, 1999), atualmente
compreendemos que existem diversas metodologias e distintos l6cus de
aplicacao para a compreensao do que realmente deve ser considerado
patrimonio, por quem e para qual propésito.

Durante muitos anos o reconhecimento do patriménio coube ao
Estado, através de decretos da Unidao. O mais conhecido é o decreto-lei
n° 25, de 30 de novembro de 1937, que determina as normas e condutas
para o tombamento. E interessante notar que, sequndo o decreto, as Belas-
Artes referem-se as manifestacdes de cardter erudito (Artigo 4, 3° item do
referido decreto), e quase setenta anos depois que incorporam o valor das

manifestacdes populares (decreto-lei 22, de 08 de marco de 2006).

1 Trabalho apresentado no IIl ENCONTRO CIDADES NOVAS - A CONSTRUGAO DE POLITICAS PATRIMONIAIS:
Mostra de A¢bes Preservacionistas de Londrina, Regido Norte do Parana e Sul do Pais, Londrina, 04 e 05 de
novembro de 2011.

2 O termo Educagao Patrimonial foi empregado pela primeira vez a partir do seminario realizado pelo
Museu Nacional em 1989. O termo é uma adaptacao daquele utilizado na Inglaterra, heritage education.
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Assim como a Unido muda sua posicao de preservagao do patrimdnio
erudito, buscando criar uma identidade nacional através do tombamento de
casarios coloniais, atualmente percebemos que os conceitos de cultura sao
ampliados para determinar o que deve ser considerado um bem cultural e,
assim, estabelecer o que deves ser preservado.

A Educacdo Patrimonial ainda se encontra restrita a projetos
institucionais, sejam de empresas particulares ou de ensino. Excetuando
programas como o ICMS cultural , ndo conhecemos projetos continuos,
através de politica publica, que contemplem a valorizacao do patrimonio.
Neste sentido, ainda hd um vacuo a ser preenchido no que se refere ao retorno
social direto das instituicbes governamentais no que se refere a educacao
e valorizacao da meméria. Embora bastante divulgados nos museus, a
educacao patrimonial tem pouco espaco fora do ambito institucional
educativo ou de empresas que realizam acdes isoladas para o cumprimento
das diretrizes do IPHAN em projetos de impacto ambiental. Alguns trabalhos
recentes de nossa autoria apresentam os resultados obtidos ao longo de trés
anos de projetos de pesquisa, ensino e extensao (SOARES, A. L. R., KLAMT,
2004; SOARES, A. L. R., KLAMT, 2008).

As propostas de educac¢ao que atinjam uma parcela cada vez maior
da populacdo tém sido desenvolvidas em meios diferentes, como educacao
ambiental patrocinada por bidlogos, educacao histérica em locais de
preservacdao (como as Ruinas Jesuiticas), mas ainda de forma segmentada,
aleatdria e descontinua.

O levantamento dos patriménios culturais hoje se encontra a cargo
de iniciativas do poder publico ou da iniciativa privada que percebe nos
bens culturais uma fonte de renda ou exploracdo econémica. Aparte da
obrigacao que a Unido possui em registro, preservacao e valorizagao dos seus
patrimoénios, a auséncia de recursos somada ao despreparo dos cidadaos em
definir quais sdo os elementos de identificacdo cultural levam a condenacao
os bens culturais de diversas cidades, sob forma de abandono, esquecimento
ou depredacao. O patrimonio cultural, como bem da Uniao e de carater finito,

3 O ICMS Cultural é um recurso que o governo do estado de Minas Gerais, através do Instituto Estadual
do Patrimoénio Historico e Artistico de Minas Gerais, repassa recursos mediante projetos de valorizacao de
bens culturais para os municipios.
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deve ser apropriado pela comunidade a fim de exercer seu papel de
fomentador de identidade cultural e de cidadania, papel também assumido
pela memoria.

Por outro lado, a determinacgdo do que constitui o patriménio de uma
localidade ainda se encontra em fase incipiente, no qual o poder publico
ou a legislacdo determina o que deve ser tombado ou reconhecido como
representativo das comunidades. Embora a constituicdo tenha sofrido muitos
acréscimos positivos, parte da populacao ainda desconhece os mecanismos
de reconhecimento de identificacao, registro e tombamento de bens culturais,
materiais ou imateriais.

O patrimbénio histérico, segundo Rodrigues, “é uma vertente
particular da acao desenvolvida pelo poder publico para a instituicao da
memodria social” (1996:195), e atualmente o patrimonio tem se estendido a
todos os lugares ou atividades culturais levados a cabo por grupos sociais,
como terreiros de candomblé, vilas operarias e até campos de futebol de
varzea (MAGNANI, MORGADO, 1996).

Cabe esclarecer o que entendemos por patrimoénio para, a partir destes
conceitos, discutirmos a necessidade de uma Educacao Patrimonial. Conforme
Varine-Boham (apud LEMOS, 1987, p. 09-10), o patrimonio cultural pode ser
dividido em trés grandes categorias:

-aqueles pertencentes a natureza (clima, vegetacdo, acidentes
geograficos);

- aqueles pertencentes as técnicas (o saber fazer);

- aqueles pertencentes aos artefatos (aquilo que é construido pelo
homem com a natureza e o saber fazer), que entao se torna a prépria
construcdo do homem utilizando-se o seu entorno para adequa-lo a
sua necessidade através da cultura.

Na constru¢aode um conceitode patrimdnio, seja ele histérico, artistico,
cultural ou emocional, estamos frente as situacdes na qual a contextualizacao é
fundamental para a existéncia do objeto, dado o perigo de se realizar‘cole¢des
museoldgicas’ desprovidas de qualquer sentido na preservacao da meméoria.
A iniciativa dos “ecomuseus’, que mantém em seu habitat as relacdes sécio-
culturais de uma determinada populacdo sdo propostas ousadas, pouco
consolidadas e, por enquanto, em fase incipiente.

38



Objetos comuns em seus lugares comuns em tempos passados (ou
esquecidos) adquirem outro sentido quando nos possibilitam visualizar
outros modos de vida, utilizacdo do espaco e do tempo diferentes dos nossos.
Podemos citar como exemplo os engenhos de farinha do litoral catarinense
(SILVA, 1996) ou as moendas de cana artesanais que remanescem no interior
de nosso Estado. A mecanizacdo destas atividades extingue as formas culturais
que a populagado criou para adequar-se a um ambiente de maneira prépria ao
qual denominamos cultura.

A compreensdo positivista de museologia pode ter sacralizado
alguns objetos, como a pena que assinou a lei durea ou o aparelho de cha
do proclamador da republica. Porém, acreditamos que a nocao e o uso do
conceito de patrimoénio se aplicam a universos bem mais amplos que este.

(...) o Patriménio Cultural de uma sociedade, de uma regido ou
de uma nacéo é bastante diversificado, sofrendo permanentes
alteracdes, e nunca houve ao longo de toda a histéria da
humanidade critérios e interesses permanentes e abrangentes
voltados a preservacao de artefatos do povo, selecionados sob
qualquer 6tica que fosse (LEMOS, 1985, p. 21).

Se a preservacgao nunca existiu de fato, que se dira da educacao para
sua preservacdao. Somente agora existem novos olhares sobre a importancia
da memodria coletiva, transformadas em Patriménio Histérico e Artistico, mas
ainda confinadas a escala de bens materiais e sem uma perspectiva mais
abrangente sobre sua Educacao.

Ao mesmo tempo, a memaria é geralmente preservada por aqueles que
desejam manter a diferenciacdo quanto a sua origem ou classe social. Nao é raro
notar os quadros dos antepassados importantes pendurados na sala e a busca
de brasdes de familia que legitimem a posse de arcaicos titulos ou bens.

O patriménio se destaca dos demais lugares de memoria
uma vez que o reconhecimento oficial integra os bens a este
conjunto particular, aberto as disputas econémicas e simbdlicas,
que o tornam um campo de exercicio de poder. Mais que um
testemunho do passado, o patrimonio é um retrato do presente,
um registro das possibilidades politicas dos diversos grupos
sociais, expressas na apropriacdo de parte da heranca cultural
(RODRIGUES, 1996, p. 195)
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A conservacao do patrimoénio e sua definicdo ainda estdo longe de
ser esclarecidas, mantendo-se o véu de ignorancia quanto a diferenca entre
o grande e o grandioso, valorizando-se as obras e construcdes das classes ou
ideologias dominantes, obscurecendo-se o valor das classes populares e suas
construcdes materiais, seu conhecimento e suas manifestacoes.

Assim, preservar nao é sé guardar uma coisa, um objeto, uma
construcdo, um miolo histérico de uma grande cidade velha.
Preservar também é gravar depoimentos, sons, musicas
populares e eruditas. Preservar é manter vivos, mesmo que
alterados, usos e costumes populares. E fazer, também,
levantamentos, levantamentos de qualquer natureza, de sitios
variados (LEMOS, 1987, p. 11).

Qual a responsabilidade social dos projetos?

Nao podemos esquecer o aspecto ideoldgico que envolve a protecao
e a conservagao do patrimoénio de uma sociedade. O cuidado com estes bens
estd mais voltado a uma exploracdo econémica, na qual a preservacao atende
a industria do comércio e do turismo, uma vez que os bens patrimoniais
(culturais, naturais, paisagisticos e arquitetonicos) correspondem a um fildo
pouco explorado nacionalmente, aumentando as arrecadacdes sob forma de
impostos e ampliando as rendas locais. Sem entrar na discussao da validade
destetipodevisao,devemosobservarque,sobestadtica,ndoseestaprocurando
conservar os bens sécio-culturais de uma sociedade, mas antes explora-la em
suas caracteristicas exoticas, que de certa forma ndo é uma valorizagéo e, sim,
invencao. E por isso, talvez, que estes recursos sdo considerados “recursos
culturais”, termo de conotacdo econémica e designativo de algo que pode ser
usado com proveito por quem assim o denomina” (ARRUDA, 1996, p. 138).

O patriménio ndo é, porém, uma representacdo de ‘todos’ (...)
Hoje, embora o conceito de patrimonio tenha-se deslocado da
nacdo para a sociedade, esta concepgdo permanece como um
dos tragos das praticas preservacionistas (..) € como um fator
de dissimulagao das diferencas sociais e culturais (RODRIGUES,
1996, p. 195).

Neste aspecto, agdes que envolvem o patriménio devem ter como
pressuposto ndao somente o envolvimento da comunidade, mas qual
retorno de curto médio e longo prazo sao atingiveis dentro do quadro
mais amplo de agdo social.
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Os programas geralmente tém como objetivo a implantacao de
projetos que, através da evidenciacao dos patrimonios locais, resgatar e
devolver a auto estima das comunidades, realizando a¢des que demonstram
que todos sao participes e agentes sociais, todos tem direito a meméria e a
histéria, bem como todos tem patrimonio a ser conservado.

Isto é de fundamental importancia na justa medida em que,
enquanto a legislacdo e o poder publico defendiam e preservavam as
manifestacdes eruditas, as camadas populares ficaram alijadas do processo
histérico, reproduzindo um discurso falacioso e miope a respeito do valor das
manifestacdes locais tradicionais. Este discurso é bem presente nas entrevistas
com moradores de todo o Estado, nos diversos municipios em que atuamos

", u

, quando os moradores afirmam : “aqui nao tem nada”; “nds nao temos nada

U]

importante”; “aqui ndo tem isto de patriménio”.

Mas cabe salientar que, se por um lado os entrevistados desejam
satisfazer os pesquisadores, respondendo aquilo que eles acreditam que
queremos ouvir, por outro a retirada das palavras “patriménio”, “tombamento
ou “histérico” tem ajudado a compreender mais de perto os verdadeiros
sentimentos de diversas comunidades. Na medida em que as entrevistas se
desenvolvem, percebemos o que é de fato importante para estas pessoas,

aquilo que elas elegem e torna-se um BEM para elas.

”

A educacgao patrimonial deve ser vista como uma metodologia, sem
duvida, mas o que deve ser valorizado e como isto deve ser feito precisa, antes
de mais nada, romper com praticas segregacionistas, buscando, tanto no
resgate como na documentacao dos diversos patrimdnios da cidade, trazer
a tona todos os grupos sociais envolvidos, valorizando e incentivando novas
propostas e alternativas de resguardo e ativacdo da meméria.

4 O NEP ja desenvolveu atividades e projetos em Santana do Livramento, Coronel Barros, Dois Irméaos das
Missbes, Palmeira das Missoes, Itaara, Sdo Martinho da Serra e General Camara.
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PATRIMONIO E DESENVOLVIMENTO EM DEBATE:
AS ATIVIDADES DO PROGRAMA DE EDUCAGAO PATRIMONIAL DA FURG

Carmem G. Burgert Schiavon- FURG

ATITULO DE INTRODUCAO

O Municipio do Rio Grande tem uma histéria bastante peculiar. Os
processos histéricos da cidade, em decorréncia dos ciclos de crescimento
econdmico, tao presentes na memdria local, configuram a cidade e o arranjo
dos equipamentos urbanos, sem deixar nada a perder para as ditas cidades
modernas. Em consonancia com esta prerrogativa, Rio Grande desponta no
cendrio econdmico local, regional e até nacional, com o complexo industrial
e portudrio; inclusive, ao longo dos ultimos dois anos, o local vivencia um
novo ciclo de crescimento econdmico com a instalacdo de um complexo da
industria naval e energética.

Nesta direcao, o crescimento econdmico, a ampliacdo do contingente
populacional e, consequentemente, da area ocupada para abrigar todos
0s equipamentos urbanos e as transformacdes espaciais necessarias ao
alojamento das instalagdes industriais de tamanha estrutura, se constituem
em um interessante tema gerador para a questao ambiental e cultural em
Rio Grande. Além disso, ao se buscar outros exemplos histéricos, é possivel
visualizar o fato de que estes processos ja ocorrem no Municipio, gerando
profundas transformacdes na estrutura do local.

Tais configuragdes resultam em um processo de industrializacdo em Rio
Grande que origina inumeros impactos no meio ambiental e cultural do local.
Dentro desse contexto, visando proporcionaracgdes que originem reflexdes sobre
essas questoes, em 2009, foi criado o Programa de Educacao Patrimonial (PEP)
e este conta com uma perspectiva metodoldgica orientada a experimentagao
ativa dos estudantes envolvidos com os bens naturais e culturais, tomados como
temas gerados para a construcdo de praticas pedagogicas interdisciplinares,
visando (re)significar o ambiente escolar e constitui-lo como um espaco de
interacao entre os conhecimentos adquiridos pelos estudantes e educadores
com os saberes escolares, de forma a elaborar um exercicio critico reflexivo
acerca da realidade socioambiental' das comunidades adjacentes as Escolas.
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REFLEXOES SOBRE O TEMPO-ESPACO EM RIO GRANDE: O PROCESSO DE
INDUSTRIALIZAGAO NO LOCAL?

O inicio da industrializacao do Municipio do Rio Grande esta
inserido em um processo global de transformacdes sociais e econdmicas
gue marcaram a transicao dos modos de producdo ao longo do século XX.
Essas transformacodes, em nivel local, sao fundamentais para determinar o
crescimento rio-grandino e a sua organizacao, bem como a consolidacdo do
mesmo como uma grande cidade no cendrio econdmico brasileiro durante
a primeira metade do século anterior. Entre os varios fatores para esse
desenvolvimento, pode-se apontar a localizacdo geografica do Rio Grande,
o que lhe permite uma estrutura portudria particular e estratégica, além das
facilidades econdmicas concedidas pelos governos locais, e a fragilidade de
instituicoes e da economia frente ao sistema produtivo transnacional.

Em um periodo que vai do final do século XIX até 1960, Rio Grande
passou por um verdadeiro boom econdémico e social, o qual culminou na sua
expansao territorial e no crescimento da populacao e, ainda, na formacao de
uma planta industrial amplamente desenvolvida em relacao as demais cidades
gauchas e brasileiras do mesmo periodo.

Desse modo, a Rheingantz é uma empresa destaque e é parte da
memodria do local; com funcionamento a partir do ano de 1873 até fins da
década de 1960, ganhou grande expressao no cenario econdmico regional e
nacional, produzindo téxteis para o mercado interno e externo. Durante suas
atividades, a fabrica formou um grande complexo, contando com filiais, uma
vila operadria, uma escola e uma sede social. Em outras palavras, estabeleceu-
se de tal forma a fazer parte do cotidiano das pessoas e da cidade como um
todo, delimitando ndo somente sua organizacao espacial e temporal, como
também a base da economia local.

1 A titulo de reflexdo metodoldgica, construida na Educacdo Ambiental em relacdo ao pertencimento,
langa-se méo da definicdo da Conferéncia Intergovernamental de Thilisi (1977) citada por Michéle Sato,
momento em que a autora afirma que “a Educacdo Ambiental é um processo de reconhecimento dos
valores e clarificagdo de conceitos, objetivando o desenvolvimento das habilidades e modificando as
atitudes em relacao ao meio, para entender e apreciar as inter-relagcdes entre os seres humanos, suas cul-
turas e os meios biofisicos. A Educacdo Ambiental também esta relacionada com a pratica das tomadas
de decisOes e a ética que conduzem para a melhoria da qualidade de vida” (SATO, 2004: 23).

2 Esta primeira parte do texto resulta da pesquisa e de discussdes estabelecidas com o académico Tiago
Fonseca dos Santos, mestrando do Programa de P6s-graduacao em Educacdo Ambiental da Universidade
Federal do Rio Grande (PPGEA-FURG) e bolsista do Programa de Educacdo Patrimonial desenvolvido na
mesma Instituicao.
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Além da Rheingantz, empresas de médio e grande porte exerciam
atividades no Municipio durante esse periodo. A empresa Charutos Fabrica
Alianca, a Cunha Amaral Moagem, a Leal Santos, a Fabrica de Biscoutos, a
Charutos Poock, a Cia. de Fiacao e Tecelagem [talo-Brasileira, o frigorifico Swift,
entre outras, apresentavam uma diversificada linha de produtos, sendo eles
génerosalimenticios,desde verduras, carnes congeladas e em conserva; téxteis,
charutos, chapéus, calcados, 6leos vegetais, cordas e até a construcdao naval.
Somando-se a isso, tem-se a atividade portudria, que cresce em importancia
econdmica desde as primeiras décadas do século XX, sendo até hoje um dos
mais expressivos portos do pais. Este ciclo de crescimento econémico foi
estruturante a expansao territorial e urbana do Municipio, imprimindo-lhe
uma nova configuragdo e vultosas transformagdes em suas proporgoes.

Na transicao do século XIX para o XX, a cidade projeta-se para
“além muralhas”; amplia seu aparelho urbano, a rede de comunicacdes e de
transportes, e tem uma explosdo demogréfica. Se, em meados de 1890, o local
conta com, aproximadamente, 20.000 habitantes, em 1920, ja contabiliza cerca
de 50.500 pessoas. Nesse momento, além da expansao industrial e urbana,
as obras no porto novo vao contribuir a nova estrutura urbana rio-grandina.
Com a construcao das instalagées do porto e dos molhes da barra, a cidade
vai ter um novo arranjo urbano com os aterramentos das areas de banhado
adjacentes ao centro histérico, aumentando ainda mais sua area urbana e o
parque industrial. Nesse caso, ampliou-se a sua extensao na direcao leste. Com
isso, o porto vai delimitar a organizacdo do espaco e a orientacdo econémica
da cidade onde, afinal, cada vez mais, serao consolidadas as caracteristicas do
Rio Grande do século XX e XXI.

A“CONQUISTA DO OESTE”: A IMPRESSAO DO CRESCIMENTO ECONOMICO A
PAISAGEM LOCAL

Quando se trabalha com a histéria do Municipio, principalmente
em relacdo ao processo de industrializacdo, percebe-se o quanto este foi
incisivo a ocupacdao do ambiente e a formacdao do meio urbano. Nesse
processo, constata-se a expansdo da cidade e a consolidacdo da vida das
pessoas no meio urbano; também como esse “fend0meno” determinou a
organizacao do local, influenciando a politica, a economia e a sociedade
em geral. Os aterramentos dos marismas da regido estuarina a leste e dos
famosos ‘cOmoros’ a oeste vao se tornar o grande alicerce da expanséo
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territorial urbana e do parque industrial do Municipio, imprimindo
profundas transformacdes ambientais no espaco natural.

Em termos geograficos, é possivel considerar este processo de
expansao com duas perspectivas, em momentos historicos distintos, todavia,
bastante peculiares. O primeiro deles ocorre a partir do crescimento da cidade
na primeira metade do século XX, com a expansdo portudria e a construcao
da regido leste do centro histérico — a regiao do super porto e da barra -
expandindo-se a drea urbana e industrial do local, principalmente, por meio
dos aterramentos dos marismas da regido estuarina do canal do norte. No
segundo momento, a expansao urbana deu-se para o oeste e sobrepds a
regiao das dunas na peninsula.

Recuando um pouco no tempo, durante as décadas de 30 e 40 do
século XX, as industrias do Rio Grande, produtoras principalmente de bens
nao-duraveis, tiveram forte crescimento, comercializando com o centro
do pais e paises europeus; vale destacar que as exportagdes cresceram
consideravelmente durantea Segunda Guerra Mundial. Logo apés o término da
Guerra, aos poucos, os paises envolvidos no conflito retomaram as atividades
industriais e diminuiram as importacdes do Brasil, inclusive, do Municipio.
Nesse periodo, Sao Paulo passa a despontar no setor industrial, sendo um
forte concorrente as empresas rio-grandinas e, com relacao a esse ponto, cabe
destacar a posicdo geografica estratégica paulista, assim como a existéncia de
empresas com maior tecnologia, o que lhe garantia vantagens competitivas.

Seguindo esta linha, nos anos de 1950 e 60, a economia do Rio
Grande passa a sofrer uma grande crise, em decorréncia do inicio de
faléncia de tradicionais empresas, as quais comecam a falir, devido a sua
inadequacdo tecnoldgica e, ainda, ao estabelecimento de outras regides.
Com o crescimento econdmico dos anos anteriores, a cidade expandiu-
se, muitas pessoas instalaram-se no local, processo este que exigia uma
infraestrutura e uma politica imobilidria consistente. Assim, o crescimento
do local modifica-se bastante das caracteristicas dos anos anteriores,
passando a ocorrer de forma desordenada.

Para dar conta do “alojamento” de tantas pessoas, a cidade expandiu-se
para o oeste. A politica adotada nesse momento foi a dos “loteamentos’, na qual as
terras a oeste do centro histérico passaram a ser loteadas, a partir de terrenos sem
nenhumainfraestruturabasicaainstalacdo de residéncias, ou seja,comacrise dessas
décadas, a ocupacéo do espaco ficou bastante distante dos planejamentos.
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A ocupacao irregular de muitos espacos caracterizou a formacao de
vilas e de regides ocupadas com deficiente ou nenhuma infraestrutura, como
agua, energia elétrica, saneamento basico, calcamento etc. Afora isto, com a
crise dadécadade 1960, a qualidade de vida das pessoas declinou muito, tendo
em vista que o numero de empregos diminuiu consideravelmente. Atraidas
pela denominada época das “vacas gordas”, as pessoas continuaram indo para
a cidade em busca de novas oportunidades e todos esses fatores ampliaram a
ocupacao desordenada do espaco. A situacao econdmica sé nao piorou ainda
mais devido a ascensao do setor pesqueiro, o qual passou a empregar parte
desse contingente populacional e a gerar algumas riquezas para o Municipio.

Como se pode perceber, os ciclos econédmicos foram - e sao -
determinantes a formacédo do espaco no Municipio. Ao longo desse processo,
a estrutura urbana transformou-se, demarcando a saida do setor publico,
em parceria com o privado, da ocupacdo do espaco a emergéncia do setor
privado e a sua consolidagao como o indutor da ocupacgao, haja vista que as
industrias nao conseguem dar conta do grande contingente de pessoas que
sdo atraidas para a cidade, o que acaba ampliando - ainda mais — os problemas
locais e acarreta inUmeras transformagdes no ambito ambiental e cultural do
Municipio, principalmente em decorréncia do crescimento desenfreado da
especulacao imobiliaria e da falta de espaco para os saberes tradicionais do
local relacionados, principalmente, a pesca e ao artesanato.

PROPOSTAS PARA SE PENSAR A EDUCAGCAO PATRIMONIAL E AMBIENTAL
DENTRO DESSE CONTEXTO: A CRIACAO DO PEP

Visando a reflexdo sobre essas transformacdes no cendrio rio-
grandino, assim como a valorizagdo quanto ao trato ambiental e cultural
no local, em 2009, teve inicio o Programa de Educacao Patrimonial (PEP) do
Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacédo da Universidade Federal do
Rio Grande (ICHI-FURG). Neste sentido, o Programa visa fornecer as Escolas
locais, uma ferramenta de reflexdo critica acerca de seu curriculo escolar,
permitindo-lhes um instrumental teérico-metodolégico e, sobretudo, pratico,
para a apropriacao singular dos bens culturais da comunidade escolar e suas
adjacéncias. Para tanto, o Programa conta com as ferramentas da Educacao
Patrimonial e da Educacdo Ambiental, de modo a instigar a sensibilizacdo da
comunidade rio-grandina para a valorizacao dos seus bens culturais e naturais,
a partir das especificidades da cultura e do meio natural do lugar.
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Nesta direcao, as propostas do PEP estdo fundamentadas em um
vasto referencial tedrico e metodoldgico, podendo este ser elencado em
trés grandes areas: a Educagao Patrimonial, a Educacdo Ambiental e, ainda,
a Histdria. Tracando um ponto de convergéncia entre essas trés tematicas,
pode-se visualizar aimportancia do trabalho da Histéria e suas metodologias,
como a histéria oral, a meméria e a didatica da Histéria e a sua articulacao
com a Educacdo Patrimonial, a fim de realcar a identificacao historica a partir
do patrimonio cultural e dos lacos identitarios das comunidades envolvidas
em sua relacdo com o pertencimento, objetivando o exercicio da reflexdo
critica sobre as problemdticas socioambientais presentes. Além disso,
considerando seu envolvimento afetivo com artefatos culturais envolvidos
no processo de construcdao das praticas pedagdgicas, esta metodologia
adquire ainda maior relevancia para a relagcdao ensino-aprendizagem, tendo
em vista a possibilidade de experiéncias a partir do contato direto com estes
artefatos histéricos, culturais e ambientais.

A imersao em um ambiente de aprendizagem, pensado com base
na Educacao Patrimonial e Ambiental, permite articular as duas dimensdes
anteriores ao vivido pelos estudantes, ao seu universo existencial concreto,
em uma sinergia entre a cultura e o meio ambiente, entre a histéria e a
memoéria e entre o patriménio cultural e o ecoldgico, a fim de se construir
praticas pedagdgicas consistentes e significativas aos estudantes, de
modo que estas lhes permitam a reflexao sobre seus saberes-fazeres no
mundo, consigo e com os outros, como prerrogativa essencial das praticas
pedagdgicas, atividades estas essenciais a cidadania.

Desta maneira, procura-se superar a disjuncao entre o conhecimento
histérico escolar e os saberes prévios dos estudantes, a qual incorre na fragilizacao
das praticas escolares, umavezque“a escolaformal se encarrega de homogeneizar
os valores, e a histéria ‘oficial’ tem mais relevo do que as histérias que contavam
em casa... A memoria do grupo comeca a se perder, a cultura vai-se esgarcando,
empalidecendo, a desagregacao social vem a reboque” (HORTA, 2000: 34). Desse
modo, percebe-se que (re)significar os contetidos do curriculo escolar como um
imperativo pujante, haja vista que a aproximacgao dos conteuidos, conceitos e
categorias e as praticas pedagdgicas da Educacao Patrimonial sao fundamentais
para se aproximar a realidade da comunidade escolar.
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Da mesma forma, é imprescindivel que os educadores procurem
trabalhar com elementos da Histéria local, de forma a suscitar as reflexdes dos
estudantes em relacdo ao vivido e as relacdes socioambientais nas quais estdo
inseridos, afinal,“(...) as criangas constroem narrativas seguindo as experiéncias
familiares e do grupo de convivéncia. Comecam a elaborar conceitos relativos
ao mundo onde vivem estabelecendo comparag¢des entre as temporalidades
e 0s espacos vividos e nao vividos” (CAINELI, 2007: 70). Ademais, a questao
do respeito a coletividade dos bens culturais locais configura-se como outro
ponto essencial no trabalho com o patrimdnio, haja vista que:

(...) a educagdo patrimonial necessita equacionar as questdes
da diversidade cultural dos povos e assinalar as mudancas
culturais referentes as distintas identidades, aos conflitos e a
solidariedade entre os segmentos sociais — apreendidos como
produtores culturais permanentes e agentes histérico-sociais
(PELEGRINI, 2009: 37).

Seguindo esta premissa, as categorias fundamentais na elaboracao do
conhecimento histérico (duracao, permanéncias, rupturas, simultaneidade,
anterioridade e posteridade) devem ser trabalhadas nas atividades de Histéria,
partindo do universo mental dos estudantes. A projecao destas categorias
desenvolvidas a partir da Educacdao Patrimonial e transpostas a realidade
imanente dos estudantes possibilita-lhes apreender o conhecimento histérico
de modo que possam analisar, criticamente, o patriménio cultural de suas
comunidades, (re)significando, desta forma, os diversos saberes-fazeres
com 0s quais interagem na escola e na comunidade, ou seja, articulando-
os. Ainda, a este respeito, nos Parametros Curriculares Nacionais de Histéria
(PCN’s; 1998: 55) pode-se visualizar que os objetivos do ensino de Histéria
“remetem para o estudo de questdes sociais relacionadas a realidade dos
alunos; acontecimentos histéricos e suas relagdes e duragdes no tempo;
discernimento de sujeitos histéricos como agentes de transformacdes e/
ou permanéncias sociais”. Assim, a Educacdao Patrimonial possibilita uma
apropriacao no processo de construgao do conhecimento, a partir do trabalho
com o patriménio cultural da comunidade, tendo em vista a interacdo direta
com a cultura local, despertando e fortalecendo, desta forma, o sentimento de
pertencimento aquela comunidade.

Dessa forma, o Programa de Educagao Patrimonial procura elaborar
e instigar a execucao de praticas pedagdgicas que orientem os estudantes e
educadores a identificar os ‘signos’ e os significados atribuidos as ‘coisas’ por
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uma determinada cultura, a mergulhar no universo dos sentidos e correlagoes
que elas oferecem a descoberta, a procurar entender a “linguagem cultural”
especifica utilizada naquelas manifestacbes e, finalmente, a envolver-se
afetivamente com elas, através de vivéncias e experimentacdes de modo a ser
capaz de apropriar-se desses ‘signos’ e ‘contextos culturais’ (HORTA: 2000).

Em relacdo ao conteudo e a perspectiva de analise do conhecimento
historico escolar, Alves aponta uma importante dimensao de estudo e a
sua apropriacdo pelos educadores da disciplina escolar Histéria; segundo o
autor, a Historia local permite ao educando um referencial analitico que torna
viavel a “compreensao da dinamica social, percebendo-se parte integrante
da histéria, ndo simples espectador do ensino desta, mas objeto e sujeito,
construtor de fatos e acontecimentos que nao sao lineares, mas permeados
de continuidades e descontinuidades préprias do processo histérico” (2006:
71). Além dessas questdes, a investigacao e a construcao do conhecimento
historico com base em elementos da cultura local permitem um maior
envolvimento dos estudantes, uma vez que os mesmos passam a valorizar os
elementos estruturantes desta cultura.

Para tanto, o estudo da Histéria local deve problematizar as relages
socioambientais, a dinamica do tecido social e a complexidade das estruturas
vigentes, a partir de uma andlise em que os estudantes podem, facilmente,
projetar as categorias trabalhadas nas praticas escolares. Diante da sua
perspectiva interdisciplinar, a Educacdao Patrimonial possibilita a reflexao
sobre a sociedade e a cultura que é produzida, bem como as formas possiveis
de interferéncia e acesso ao patrimdnio cultural socialmente construido. Para
isso, procura-se utilizar diferentes mediadores culturais e, ainda, diversas fontes
primarias, a fim de compreender o direito a memdria como dimensao basica
da construcédo da identidade e da cidadania (DAL BO & MACHADO, 2000).

Dentro desse contexto, o Programa de Educacdao Patrimonial
passa a ter ainda maior relevancia socioambiental, haja vista o processo
de profundas transformacgdes as quais o Municipio do Rio Grande vivencia
com o desenvolvimento do Pélo Naval, a instalacao de diversas industrias e
a expansao do complexo portuario como um todo?. Por isso, a localizacao
das Escolas integrantes do Programa nao foi uma escolha aleatéria, afinal,

3 Os impactos sociais e ambientais inerentes a este processo ja comegam a aparecer nas ruas da cidade.
A previsdo de pesquisadores da FURG é que a populacao local atinja a marca de 450.000 habitantes (em
apenas 10 anos).
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privilegia-se a llha dos Marinheiros, onde estao situadas as Escolas Municipais
de Ensino Fundamental Apolindrio Porto Alegre e Renascetr.

NallhadosMarinheiros pode-sevisualizaramanifestacdo dasdiferentes
categorias do Patrimonio Cultural, desde o intangivel e natural ao ja tradicional
de “pedra e cal” E, a partir da andlise deste mosaico cultural e da sua rede de
significados, a elaboracdo de estratégias a partir da Educacdo Patrimonial, visa
a compreenséo destes significados, a sua valorizagcdo, bem como a mobilizacéo
da comunidade a preservacao, a partir da categoria pertencimento. Os saberes-
fazeres presentes na atividade da pesca, na horticultura, na elaboracdo
do artesanato de cestarias e na producdao de pequenas embarcagdes, na
gastronomia caracteristica, assim como as diferentes formas de expressao
verbal do portugués —em decorréncia da tradi¢dao luso-agoriana — sao aspectos
culturais singulares ao estudo do patrimoénio e da construcao de praticas
pedagdgicas da Educacdo Patrimonial. Assim, por todos estes significados
e riquezas do seu patriménio ambiental e cultural, tanto material quanto
imaterial, a Ilha dos Marinheiros foi um dos locais escolhidos para integrar as
atividades do Programa de Educacdo Patrimonial da FURG*.

Atitulo de conclusdo, evidencia-se que a estruturacdo de um Programa
na area da Educacdo Patrimonial esta permitindo aos seus participantes uma
andlise consistente da cultura local, tendo por base a (re)interpretacao do
patrimonio, o exercicio do trabalho com as comunidades e a operacionalizacao
de conceitos, categorias, competéncias e habilidades, desenvolvidas na sala
de aula. Desse modo, a experimentacdo estrita da acao cultural, a difusao
dos saberes académicos apreendidos, em sua articulacao com os saberes
das comunidades - respeitando-se a coletividade e as diferentes formas de
manifestacao destes — tém permitido aos participantes do Programa (PEP) um
profundo exercicio de reflexdo e estruturacao dos seus saberes-fazeres.

4 O Distrito Industrial, situado no local denominado como Saco da Lagoa Mangueira, onde estd locali-
zada a Escola Municipal de Ensino Fundamental Ramiz Galvéo, constitui a outra area de abrangéncia do
Programa de Educacao Patrimonial da FURG.
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EDUCAGAO PATRIMONIAL: A HISTORIA DO NOSSO PEDACO

Angélica Fulchini - Col. Londrinense - Ed. Infantil
Keila Ramos Borini - Col. Londrinense — Ed. Infantil
Marcia R. de Aquino Ilario - Col. Londrinense — Ed.Infantil

“(...) Eu queriair atrds dos clamores antigos que estariam guardados
dentro das palavras. Eu jd sabia também que as palavras possuem
no corpo muitas oralidades remontadas e muitas significancias
remontadas. (...)"

Manoel de Barros

EDUCACAO PATRIMONIAL: UMA ABORDAGEM TEORICA

Pensar no desenvolvimento de um projeto na Educacdo Infantil que
aborde questdes que envolvem a educacional patrimonial, constituiu-se em
um processo de re-significacao de conteudos trabalhados na faixa etaria dos
4 meses aos 5 anos.

Sendo a Educacao Infantil, através do Referencial Curricular Nacional, a
primeira etapa da educacao basica, tendo o objetivo de incorporar atividades
educativas aos cuidados e brincadeiras, se faz necessario a busca da pratica
didria de uma educacao que visa o desenvolvimento integral, considerando as
identidades das criancas e a possibilidade de que as mesmas possam crescer
como cidadaos, perceber-se como ser social, conhecer diferentes realidades
sécio-culturais, mergulhar-se em questdes que envolvem a identidade,
autoestima, seguranca, diversidade, socializacdo, foram por meio desse
projeto, questdes potencializadas de contetdos que a muito fazem parte do
dia a dia da Educacdo Infantil.

O Projeto de “Educacdo Patrimonial: a histéria do nosso pedaco’; um
desafio lancado para a equipe pedagdgica da Educacdo Infantil do Colégio
Londrinense, pelo Prof. Dr. Leandro Henrique Magalhaes e desenvolvido durante
o periodo letivo de 2010. Permitiu a realizacdo de uma variedade de atividades
envolvendo a comunidade escolar, sendo norteadas com os objetivos de
resgatar e valorizar historias de vida, fortalecer a identidade cultural, garantir a
apropriacao e o uso do patriménio cultural, abrangendo os elementos materiais
como também imateriais e aliar as conquistas da modernidade com a reflexdo
sobre os valores e as tradicdes locais e familiares, entre outros.
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O inicio do projeto se deu a partir da busca de ferramentas
para que as atividades que fossem vivenciadas durante o processo e
pudessem ser incorporadas ao curriculo da escola, entendendo-a como
lugar da convivéncia entre pessoas de origem e hébitos distintos, sendo
importante considerar a diversidade étnica e cultural evitando, com isso,
a discriminacdo e o preconceito.

Deve-se considerar a criangca como um ser completo, em processo
de desenvolvimento, que corresponde a sua cultura, cabendo ao adulto a
mediacao (INOUE, 1999, p.34), sendo este um dos papéis da educacao infantil
em geral, e da Educagdo Patrimonial em particular.

Garantir espaco de ampliagdo do universo cultural da crianga,
entendendo-a como sujeito histérico, com identidade social e direitos
(CAMPOQS, 1999, p.120). Ou seja, a crianga deve ser considerada um ser humano
completo, um sujeito que participa de sua histéria, em um processo de acao,
interagao e modificacdo (LADEIRA, 2001, p.19-21). Dai a importancia de se
trabalhar com a histéria da crianca, possibilitando que se identifique como
sujeito, caracterizando o grupo em que vive, reconhecendo os diferentes
modos de viver e de ser e conhecendo sua classe, escola, rua, bairro e cidade.

EDUCAGAO PATRIMONIAL: TEORIA E PRATICA NA EDUCAGCAO INFANTIL

A equipe da Educacao Infantil recebeu a assessoria do professor Dr.
Leandro Henrique Magalhaes (Coordenador Geral Académico do Nucleo de
Educacao a Distancia da UNIFIL, coordenador do Comité Interno de Extensao
e Pesquisa — CIEP e Coordenador de Publicacbes Cientificas), e contou com
a experiéncia do referido professor em suas atividades desenvolvidas em
diversos projetos no decorrer dos ultimos oito anos.

Esta experiéncia, aliada a um aprofundamento tedrico e a trocas de
informacdes e ideias entre a equipe, possibilitou a realizacdo do presente projeto.

A elaboracao do projeto iniciou-se por meio de oficinas envolvendo o
corpo docente e, organizada pelo professor Leandro, em que a primeira delas
aconteceu no dia 28 de janeiro de 2010, onde foi possivel abordar os aspectos
tedricos e histéricos que fundamentam a educacao patrimonial nas escolas.
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A definicao das atividades a serem desenvolvidas, no decorrer do ano
letivo, foram pensadas de acordo com a faixa etdria de cada turma e com o
conteudo programatico elaborado pelo Sistema Anglo de Ensino em cada um
dos niveis da Educacao Infantil a partir de Bercario Il a Pré Il, onde o material
sistematizado é contemplado. Para as turmas de Bercario | (criancas de 4a 18
meses), as atividades abordaram o tema: Identidade.

Nos dias 09 e 20/02/2010, foram iniciados os trabalhos de organizacdo
das atividades a serem realizadas durante o primeiro semestre.

Ao final de cada bimestre eram realizados encontros para avaliar o que
foi desenvolvido e para definir as atividades do préximo periodo.

Aconteceu também, a participacdo das professoras do Pré | e Pré Il
na Oficina: “Jogo do Patrimonio’, desenvolvido pelo IPHAN, na UNIFIL, no dia
08/05/2010.

Alguns parametros foram levados em consideracdo quando da
definicdo das atividades, dentre eles:

+ A necessidade de se trabalhar com o conceito de identidade (quem
eu sou), envolvendo aspectos familiares, comunitarios, escolares e
religiosos;

- O fato de que o patriménio deve ter sentido para os envolvidos, ndo
havendo assim determinacdo, mas sempre partindo de um processo
de selecao/escolha do grupo;

- Otrabalho com aspectos materiais (objetos, museologia/arqueologia,
arquitetura, paisagem, roteiros) e imateriais (festas, comida, historias,
brincadeiras, musicas);

+ A garantia do registro de todas as atividades desenvolvidas, tanto
pelos alunos como pelos professores (portfélio);

« A garantia de registro fotografico das atividades realizadas;

« Anecessidadede produtosaofinaldo projeto,queforamapresentados
a comunidade durante a XIX Feira Cientifica e Cultural do Colégio
Londrinense - FECCILON, com as atividades desenvolvidas.
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EDUCAGCAO PATRIMONIAL: RELATOS DE EXPERIENCIAS:

“(..) A mulher poteira que desenha flores no pote de barro que
queima no forno do fundo do quintal sabe disso. Potes servem para
guardar dgua, mas flores no pote servem para guardar simbolos.
Servem para guardar a memdria de quem fez, de quem bebe a
dgua e de quem, vendo as flores, lembra de onde veio. E quem é.

Por isso hd potes com flores,(...)".

Carlos Rodrigues Branddo
Praticas com Criancas de Periodo Integral

Uma das atividades desenvolvidas com criangas que permanecem em
periodo integral na Ed. Infantil, como um desdobramento do projeto inicial, que
abrangeu a faixa etéria de 2 a 5 anos, teve como tema: Meu Livro de Musica.

Neste grupo o objetivo principal era de resgatar as cantigas de roda e
musicas folcléricas que fazem parte da histéria das familias e que sao cantadas
entre as geracoes. Nas palavras da professora Angélica Fulchini, segue sua
descricdao do projeto:

“O que deveriamos estudar e pesquisar? Que caminho deveriamos
seguir? Era um assunto muito amplo, que oferecia milhées de oportunidades.

Sendo assim, o trabalho iniciou-se pela instigacao do conhecimento
gue as criangas ja possuiam e surgiu um bombardeio de questdes e hipdteses a
serem trabalhadas. O objetivo era fazé-las pensar e ao mesmo tempo aprender
junto com elas favorecendo a relacao de ensino/aprendizagem mutuas. Entao
foram levantadas as seguintes questdes:

+ Quais as musicas que as criang¢as mais gostavam?

+ Quais as musicas que pediam para cantar durante o dia e que tinham
significado para elas?

- Como inovar e atrair as criangas com as musicas que faziam e fazem
parte de minha histéria quando crianga?

« Qual musica que as familias mais cantavam para seus (suas) filhos(as)
e que também faziam parte de sua historia?

« E o que amusica contribui na formacdo e desenvolvimento da crianca
nos seus aspectos fisico, motor, afetivo e intelectual?
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Apds obter as respostas a essas perguntas outro questionamento
surgiu: Como elaborar um livro que fosse diferente, onde o leitor pudesse
interagir com as cangdes, e que nao fosse mais um material esquecido na
estante ou jogado em um canto da casa?

A partir de algumas pesquisas e observando sobras de materiais
descartados, incluiu-se ao projeto o reaproveitamento desse material para
as construgdes das paginas, colaborando também com a questao ambiental.
Iniciou-se, entdo a construcdo do livro que foi composto por cantigas de
rodas e para cada cantiga foi realizado uma atividade pratica. Quando se
canta, além de cantar, a crianca brinca e se diverte e por meio da musica é
possivel sensibilizar todas as geracdes e no caso da crianca, quando vem
acompanhada de brincadeira ou atividade, pode tornar-se um excelente
veiculo de aprendizagem.

Todo material utilizado para construcao do livro foi reciclado. As
paginas sao as capas e contra capas dos blocos A3 que os alunos da Educacao
Infantil trouxeram para seus respectivos portifélios.

Foram reaproveitados também as sobras de jornais, E.V.A, recortes de
livros danificados, papéis, entre outros. Interessante observar que foi possivel
a construcao de outros conceitos como Preservacao Ambiental, tornando o
trabalho transdisciplinar e interdisciplinar "Transformando lixo em luxo”, além
de contribuir para o aprimoramento da consciéncia fonoarticulatéria com as
rimas contidas nos versos e com ritmo ja que linguagem musical esta presente
em todos os momentos da vida e atua como um elo entre as geragdes de uma
mesma familia e entre membros da comunidade. “Fornecer um repertério
amplo de ritmos e sons é garantir o acesso a cultura”.

Nomomentodecantarascantigastodosdancamemroda,acompanham
as musicas com palmas, descobrem fontes sonoras surpreendentes ao bater,
sacudir ou empurrar objetos a nossa volta, ou seja, a representacao acerca
do préprio corpo, a discriminacdo de suas partes sejam internas ou externas,
estimula a fala e audicdo; aprendendo de forma ludica e interativa. Aliado a
esse contexto foi realizado também O Bau dos Instrumentos Musicais, utilizando
instrumentos sonoros simples juntamente com as aulas de Musicalizacdo com
a Professora Tatiane Mota Santos Jardim.

Algumas cantigasnarramavivéncia cultural easocializagédo, promovem
o contato, o relacionamento e para enriquecer a producdo sobre as cantigas
de roda foram utilizados alguns contos de fadas.
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As musicas escolhidas e contempladas foram:

BORBOLETINHA, O SAPO NAO LAVA O PE, A JANELINHA ABRE, O
GUARDA CHUVA, ACARROCINHA, INDIOZINHOS, MEU PINTINHO AMARELINHO,
A DONA ARANHA, ATIREI O PAU NO GATO, E NAO ATIRE O PAU NO GATO, A
CANOA VIRO, PEIXE VIVO.

Para cada pagina e/ou cada musica foram selecionadas atividades
diversificadas, garantindo uma pluralidade de recursos e dinamismo para o
leitor, sdo elas: culinaria, desenhos, pinturas, dobraduras, colagem, fantoches,
dedoches, palitoches, cartazes, recortes e brincadeiras de roda.

Apdsaconclusaodas paginasdo livroa montagem ocorreu da seguinte
forma: tudo o que foi produzido, foi agrupado e perfurado para a colacdo de
espiral formando, assim, Meu Livro de Musica.

Durante o processo houve um envolvimento de toda a comunidade
escolar e varias familias relataram o saudosismo vivido por elas ao apreciar o
trabalho que a crianga vinha realizando.

Afinalizacao do projeto ocorreucomaapresentacaoda producaodurante
a FECCILON 2010 e ao término do periodo letivo, cada crianca que frequentou o
integral pode receber como um presente o livro que ajudaram a produzir.

Praticas com Criancas de Pré Il - 4 a 5 anos

“Familiarizados com os objetivos vistos todos os dias ndo os
admiramos mais e nem sonhamos pesquisar-lhes as origens.”

Cicero. (De Nat. Deorum, Il).

A afirmacao acima leva a uma reflexdo sobre o dia a dia vivenciado por
todos, hoje. Séo repetidas frases, conceitos, gestos, musicas, festas entre outras
coisas, apenas pelo simples motivo de atingir um objetivo benéfico para a
sociedade em geral visando o lazer e 0o bem estar social, sem ao menos questionar
suas origens e o porqué de sua existéncia. A reproducdo torna-se quase que
mecanica interferindo na construcao da identidade das novas geracoes.

As discussdes atuais levam a uma reflexdo dessas acdes, é preciso
trabalhar para a formacdo de cidadaos criticos e autdbnomos, resgatando
sua origem e valorizando sua histéria, dando assim sentido as suas acoes,
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acabando com a mera reproducdo das mesmas. Neste sentido o trabalho
com as criancas de Pré I, teve por objetivo principal resgatar a origem de
cada familia, promovendo a crianca e aos seus familiares questionamentos
com relacdao a: Quem sou? Qual a minha origem? Por que sou assim? De onde
vim? E para onde vou? Onde estou? E por que estou aqui? Segundo Bruno
Schier (1983) é preciso “habituar-nos a considerar como fontes de histdria os
mesmos fenémenos cotidianos de nossa vida popular, cujo valor testemunhal de
modo algum é inferior as crénicas e documentos antigos.(p.334)" A partir desse
pensamento foi possivel também promover entre toda a comunidade escolar
uma definicao e valorizacdo particular do que é Patriménio.

Para alcancar o objetivo principal do projeto foram definidas algumas
acgoes (atividades), sao elas:

-Museu Itinerante — Esta acdo consistia em personalizar uma caixa
grande para cada turma (3), e, todos os dias apenas uma crianca levava
a caixa para casa e tinha que trazer no dia seguinte o que se pedia,
como por exemplo: um objeto de quando eu era bebé, um objeto ou
fotografia de quando a mamae era crianca, um objeto, imagem e/ou
desenho do brinquedo ou da brincadeira favorita do papai quando
crianca. Um momento da aula era reservado para que a crianca
compartilhasse a sua histéria por meio do objeto contido na caixa.

«Pesquisas sobre a histéria da familia — Qual a origem do seu nome?
Quem o escolheu? Porque escolheu? Qual o significado? Qual o
nome de seus pais? Qual a profissao? Qual a brincadeira favorita de
cada um na infancia? Onde vocé nasceu? Quando vocé nasceu? Entre
outras coisas. Estas pesquisas eram compartilhadas durante a Roda da
Conversa, a professora realizava a leitura de cada folha.

-Dia das Maes - Apds a pesquisa das brincadeiras favoritas das maes
verificou-se que a grande maioria brincava de bonecas, entdo foram
confeccionadas bonecas de papel maché para a realizacdo de oficinas
de pintura das bonecas na semana do dias das maes, cada crianca
pintou uma boneca com sua mae.

«Festa do Passado - Neste dia foi pedido as criancas que buscassem
junto aos seus familiares objetos antigos para que fosse realizada uma
exposicao e logo apos foi realizada uma festa com aderecos antigos
paradarsignificado ao conceito trabalhado, em uma das turmas vieram
tantos objetos que foi possivel organizar um museu com convites,
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recepcionistas e guias que explicavam a origem e procedéncia de
cada material exposto.

« Visitas de Familiares Musicos - Foi feito um levantamento por
meio de pesquisas junto aos alunos para saber se havia membros
da familia que tocavam algum tipo de instrumento, a partir dai
foram feitos convites pessoais para que esses viessem até a escola
contar a histéria de como comecou a tocar, porque escolheu aquele
instrumento, como se toca o instrumento escolhido por ele, e, no
final eram compartilhadas, com as criancas e professores, musicas de
diferentes origens e ritmos.

« Visitas de Familiares — Profissdes — O trabalho iniciou-se pela ideia
do que é Planeta, e como é o Planeta? A localizagdo espaco-temporal
nesta faixa etdria é de extrema importancia e ajuda a fortalecer o
conceitodeidentidade,além de oPlanetaTerra sero maior Patriménio
para os seres humanos, portanto é preciso conhecer para preservar.
E aliado a essa ideia, por meio de pesquisas, descobriu-se que alguns
familiares exerciam profissdes que colaborariam com o tema em
guestao, entdo foi possivel descobrir como acontece o deslocamento
das placas tecténicas, como acontece a limpeza e tratamento da
agua que chega até as residéncias e qual a importancia de preservar
a natureza, entre outras coisas.

« Visitas de Familiares — Curiosidades — Ao abrir o Museu Itinerante
de um aluno, foi possivel perceber que a mae colecionava bonecas e
que algumas tinham mais de 35 anos de existéncia, aproveitando a
oportunidade ali exposta, a professora convidou a mae para vir contar a
sua histéria e a de suas bonecas, este momento foi Unico para todos ali
presente, algumas bonecas ainda funcionavam e esse funcionamento
era totalmente arcaico com relacdo as bonecas de hoje.

+ Chda dos Avés - Foram realizadas pesquisas sobre o que os avéds mais
gostavam de fazer para seus netos e além de contar histérias a grande
maioria demonstrou aptidao para cozinhar, e veio a ideia de reunir
essas receitas em um livio e como culminancia dessa pesquisa os
avos mandariam junto com a receita (escrita por eles) o prato pronto.
Neste dia cada crianga teve um momento para compartilhar a histéria
do prato que trouxe. As receitas foram reunidas, encadernadas e,
posteriormente as familias foram presenteadas com o livro de receitas.



« Visita ao Museu Histérico de Londrina - Esta visita teve por objetivo
mostrar as criangas que outras pessoas, em outros tempos, também
guardavam objetos e fotografias que hoje servem para contar a
histéria de Londrina e que sdao materiais muito importantes que as
ajudam a compreender o passado e entender o presente promovendo
uma reflexdo para a construcao do futuro.

« Portifélio — Com os materiais e dados coletados durante o projeto
foram montados portifélio individuais com a histéria de cada um.

Essas vivéncias sao importantes para a formacao socio-cultural de cada
cidadao e tomam forma quando as criancas sdao convidadas e estimuladas
a ouvirem histérias de vida de outros tempos e lugares, quando vivenciam
modos de vida diferentes de outras criancas, quando se deparam com lugares
e realidades que divergem do seu contexto. Convém citar que para as criangas
o mundo natural parte de um todo integrado e nao ha, para elas, divisao ou
segmentacao, quando colocadas em situacdes que tem que compartilhar sua
histéria com os amigos ela faz, automaticamente, um resgate de conceitos
que fizeram parte do seu desenvolvimento desde muito pequenas e néo
visualizam tais conceitos segmentados, em alguns momentos a percepcao do
tempo se torna imaginario como a fala de uma crianca ao ser questionado
sobre o tamanho do sapato de outra crianca que relatava a sua fase de bebé:

A Professora — “Nossa! Que bonitinho o seu sapato! Ele ainda te serve?”
‘Crianca — “Ndo, tia,oh!” (Comparou com o pé, hoje)

Professora - “Mas o que serd que aconteceu?”

Outra Crianca - “Tia, a mée dele lavou o sapato e encolheu!”

Para este aluno o que fazia mais sentido era a vivéncia que havia tido
com sua mae em uma situagao cotidiana visivel, o crescer e o desenvolver para
ela ainda nao faz sentido e sim parte de um todo que nao se separa para que
possa visualizar.

Portanto se faz de extrema importancia considerar o interesse, a
imaginacao e a capacidade da crianca pequena para conhecer locais, historias
distantes no espaco e no tempo e lidar com informacgédes sobre diferentes tipos
de relagdes sociais, dessa forma a promover a ampliacdo das experiéncias das
criangas e para a construcao de conhecimentos diversificados sobre o meio
social e natural.
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Os acontecimentos presentes no cotidiano e o0s problemas
relacionados arealidade, observaveis pela experiénciaimediata ou mediacao
de relatos orais de adultos e/ou outras criancas, sdo momentos oportunos
Unicos para a construcao desses conceitos. Que pode ser visualizado na
postura do mesmo aluno citado anteriormente.

Dias se passaram e chegou a vez dele trazer o museu itinerante com
seu objetos de quando era bebé.

Relatou sua histéria demonstrando extrema alegria. Falou o seu
desenvolvimento fisico, mostrou fotografias, a saida da maternidade,
sapatinhos e roupinhas, comparou-as ao seu corpo hoje, e disse para os amigos
0 quanto havia crescido, e que um dia ele coube dentro da barriga da mae.

E preciso reconhecer a multiplicidade e diversidade das relacdes
gue se estabelecem e dimensiona-las, sem menospreza-las ou simplifica-
las, promovendo assim o avanco na aprendizagem e na construcao do
conhecimento pela crianca. Algumas perguntas e intervencgdes feitas pelo
professor sao agentes facilitadores para levar a crianga a observar seu entorno
de forma mais intencional e a descrever os elementos que o caracterizam
e fazem parte de sua histéria, percebendo diversidade de relagdes que se
estabelecem e que podem, igualmente, ser estabelecidas e/ou vivenciadas
com outros lugares e tempos.

Contudo, o professor precisa ter claro que esse dominio e
conhecimentosnaoseconsolidamnestaetapaeducacional.Sdoconstruidos
gradativamente, na medida em que as criancas desenvolvem atitudes de
curiosidade, de critica, de refutacdo e de reformulacao de explicacdes para
a pluralidade e diversidade de fendmenos e acontecimentos do mundo
social e natural.

Afinalizacdodo projetoocorreucomaapresentacdodaproducaodurante
a FECCILON 2010 e ao término do 3° bimestre, cada crianca que frequentou o
Pré Il em 2010 pode receber como um presente o livro que ajudaram a produzir
e um clipe de fotos das atividades realizadas durante o projeto.
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MEMORIA E IDENTIDADE: O JOGO DO PATRIMONIO CULTURAL

Ramon José Gusso - Ambiens Soc. Cooperativa
Daniele R. Pontes - Ambiens Soc. Cooperativa

INTRODUCAO

O Jogo do Patrimonio se constitui em um instrumento didatico que
foi desenvolvido pela equipe de profissionais da Ambiens em conjunto com a
102 Coordenacao Regional do IPHAN - Superintendéncia do Estado do Parana.
A producao de jogos, bem como de outras ferramentas com caracteristicas
similares, decorreu das atividades realizadas pela Cooperativa, que desde seu
inicio, no ano 2000 buscou métodos para aproximar e facilitar a comunicacao
entre os diversos agentes relacionados aos trabalhos executados pela
organizacao, principalmente atinentes ao planejamento urbano e rural' . A
premissa norteadora do desenvolvimento de tais atividades foi a identificacdo
da necessidade de se estabelecer canais acessiveis de comunicacao, de
democratizacdo e socializacdo de conhecimentos, bem como discutir, no
que fosse do possivel, considerando o alcance da atividade, a diversidade
de interesses envolvidos no ambito de tais tematicas. Diante deste contexto,
buscou-se, em alguma medida, inicialmente de modo mais empirico e,
posteriormente, aprofundando os estudos e pesquisas sobre tais mecanismos
e sobre os contelidos dos temas centrais tratados, produzir meios de facilitar
a comunicacao entre a pluralidade de atores que estao envolvidos no
planejamento da cidade, do campo, de uma regido ou de politicas especificas,
tal como moradia, transporte, meio ambiente ou patrimonio.

Assim, pode-se dizer, que do ponto de vista mais especifico, o Jogo do
Patrimonio foi desenvolvido com o objetivo de sensibilizar e facilitar o didlogo
entre os varios agentes que enfrentam a tematica de modo mais direto, como
tema de sua agao cotidiana, do seu trabalho ou, daqueles que mediatamente,
mas, nao de forma menos importante, pretendam abordar o assunto e
intensificar o estudo, a pesquisa ou a sua acao no sentido de se aproximar dos
desafios de eleger o patriménio como parte do rol de preocupacdes referentes
ao conhecimento sobre a histéria, a meméria, a identidade, a manutencao de

1 A Ambiens é autora também do Jogo do Direito a Cidade, desenvolvido em 2003.
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habitos e costumes, de modo queisso se torne, irremediavelmente, mais que

conhecimento ou informacdo, mas, que se constitua em sentido e escolha,
inclusive politica, sobre seu modo de vida e seu olhar diante da diversidade e
da pluralidade de interesses possiveis e, a0 mesmo tempo, em muitos casos,
tao importantes quanto aqueles que parecem, em um primeiro momento,
mais evidentes.

A partir dai, pode-se dizer que a construcao do Jogo, apresentou
também como pressuposto a percepcao ou a visibilidade sobre a importancia
que coletividades, grupos e individuos, dependendo do contexto, atribuem a
experiéncia de “praticar conscientemente” a memoéria.

Para a concretizacao desses objetivos, a elaboracdao do Jogo do
Patriménio foi dividida em dois momentos de concepcdo. O primeiro
consistiu na definicdo de teorias que iriam subsidiar as problematicas, os
objetivos e as opcdes metodoldgicas para a sua aplicacao. Nessa etapa foram
realizados os primeiros ensaios experimentais, para a avaliacao de cada etapa
e testar a receptividade do publico a cerca da dinamica. O segundo, tendo
ja definido os conceitos, as questdes-chave que deveriam ser abordadas,
girou em torno da confec¢do do jogo enquanto produto, sendo elaborados
os desenhos dos tabuleiros, as fichas de caracteristicas dos personagens e
todas as demais pecas que compunham o jogo. Novamente, foram realizados
ensaios metodolégicos?.

O DESENVOLVIMENTO DA METODOLOGIA DO JOGO DO
PATRIMONIO CULTURAL

A primeira Fase de elaboracdo do jogo teve inicio no final de 2006,
com reunides com a equipe técnica o IPHAN, em que foram explicadas as
demandas, as dificuldades enfrentadas no dia a dia da gestdo do patrimonio,
as relacdes com os diversos agentes externos a instituicdo e os principais

2 Nestas duas etapas foram realizados cinco ensaios metodoldgicos, sendo duas aplicagdes realizadas
internamente com a equipe da Ambiens, com a participacao de alguns convidades externos. A terceira
aplicacgao foi realizada em Curitiba, em 2007, contando com a participacdo de gestores do patrimonio
do governo estadual, prefeitura de Curitiba, estudantes de historia e arquitetura, professores da UFPR e
técnicos do IPHAN e de empresas vinculadas as atividades de educacao patrimonial. A quarta aplicagéo
foi realizada na Cidade da Lapa (PR) em 2007, com representantes do Conselho de Cultura, professores da
UFPR, técnicos do IPHAN e prefeitura da LAPA. O ultimo ensaio metodoldgico foi realizado em Curitiba,
em 2008, no Colégio Estadual Dr. Xavier da Silva, participaram desse ensaio 12 estudantes de 8° série do
ensino fundamental e 05 estudantes do 2° ano Ensino Médio. Assim como, observadores do IPHAN e da
Secretaria Municipal de Educacgédo de Curitiba.
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conflitos existentes, sendo explicitados também os motivos que levavam o
IPHAN a desenvolver uma nova dinamica de educacao patrimonial.

Apos estas reunides iniciais foi montada a equipe interna a cooperativa
que trabalharia diretamente com o projeto, sendo que em algum momento
do desenvolvimento do jogo, praticamente todos os membros se envolveram
na elaboracao por meio de debates, sugestodes, criticas, elaboracdo de croquis,
disponibilizando arquivos pessoais de fotografias ou participando dos
ensaios. Esta dinamica, certamente contribui para a o desenvolvimento do
jogo, uma vez que participaram desta equipe ampliada (Ambiens e IPHAN)
aproximadamente 30 pessoas, das mais diversas areas de formacdo, como
arquitetos, historiadores, turismologos, psicélogos, advogados, socidlogos,
administradores, bidlogos, antropélogos, designers e economistas.

Cada um trouxe uma problematica, uma concepgcao tedrica, um olhar
sobre a historia, uma angustia acerca da preservacao da meméria. O debate
foi rico, justamente porque concep¢des e entendimentos diferentes sobre
o patriménio foram inseridos nessa dinamica. O dissenso fez parte desse
pensar coletivo e inicialmente livre, em que se buscava um rumo para o
jogo. A partir das questdes, aspectos, elementos e dos problemas apontados
e conflitos surgidos, deu-se a orientacdo para a pesquisa tedrica. Contudo,
estas reunides serviram, primeiramente, para definir qual seria o tema-chave
do jogo e, em segundo lugar, estabelecer a linha de abordagem e reflexdo
tedrica para discussao deste tema. No sentido de estabelecer estes elementos
foram elaboradas questdes problemas e aparentemente contraditérias
relacionadas ao conceito de patriménio cultural, que deveriam subsidiar
a elaboracao do referencial tedrico, tais como: a cultura do ponto de vista
antropoldgico é dinamica e processual, portanto, o patrimonio cultural ndo
seria 0 engessamento deste processo? Atualmente, o patrimonio histérico tem
sido util para promover a consciéncia sobre a formagao da nossa sociedade, ou
apenas para contar a historia a partir de um ponto de vista determinado? Qual
historia estd representada no patrimonio histérico brasileiro? O patrimoénio
cultural é a referéncia para preservacao da cultura e da histéria? Mas a cultura
de quem? A histdria sob a 6tica de quem?

Foi sobre estas contradicbes e questionamentos que se buscou
refletir na tentativa de se tracar uma linha condutora ou tema-chave para se
desenvolverum jogo coerente e revelador de processos. Deste modo, aquestdo
gue o jogo busca responder, que se refere por sua vez ao objetivo do Jogo
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do Patrimonio Cultural, é: de que forma podem-se revelar os elementos de
referéncia cultural que possibilitem a afirmacao e a valorizacao das identidades
dos diversos grupos sociais que constituem uma determinada sociedade?

ApOs estes questionamentos foram definidas trés abordagens centrais
que deveriam refletir na orientacdao das dinamicas do Jogo do Patriménio
Cultural. A primeira consiste na definicdo de identidade, que esta presente
em qualquer agrupamento humano, sendo, portanto, central como elemento
de identificacdo sobre o que é valorizado ou nao, que cria sentimentos de
pertencimento, entendimentos sobre o mundo e que orienta as proprias
relagées sociais (AGIER, 2001). Da mesma forma, a identidade também se
produz narelagao com o“outro”ou com os“outros”, sendo dessa forma também
conflitual (TOURAINE, 1994).

O segundo conceito parte da necessidade de mediar “o didlogo entre
passado e presente” (REIS, 2000), portanto, o jogo requeria também um olhar
sobrea histéria. Mas queriamos evitar que o jogo reproduzisse umolharfechado
sobre o passado, com a delimitacao de datas ou acontecimentos precisos,
que traz a carga de uma histéria “oficial”. Buscdvamos a histéria, mas de forma
gue o passado se fizesse presente de forma livre, sem enquadramentos, sem
atribuirmos o peso do “certo” ou “errado”. Da mesma forma, queriamos evitar
gue o jogo reproduzisse um olhar “evolucionista” sobre o tempo, ou seja, do
“pior” para o “melhor’, do “atraso” para o “progresso”. Assim fundamentamos o
jogo a partir da ideia que a histéria é uma “representacao do tempo histérico’,
contada pelo historiador que organiza, seleciona, conceitua, valoriza a acdo ou
a ordem, torna essa experiéncia passada inteligivel, dando a ela significados e
uma representacao sobre o tempo (REIS, 2000).

A terceira abordagem orbita em torno do conceito de cultura,
entendendo que esta é dinamica e condiciona a forma como se interpreta
e se age sobre o mundo. Contudo, tinhamos claro que em grande parte das
vezes a definicado de cultura, ou interpretacao do que deve ser valorizado nao
se da de forma igual ou democratica na sociedade. A cultura é também alvo
de disputas. E quando a definicao de cultura é associada a definicao sobre o
que é patrimonio, esta se vincula diretamente a uma saber técnico, erudito,
artistico e intelectual, retirando dessa definicdo seu aspecto politico. Nesse
sentido, historicamente muito do que era valorizado culturalmente ou alvo
de politicas de preservacao era aquilo que representava a histdria “oficial’,
monumental, épica, tudo o que remetia a histéria dos “herdis” nacionais e a
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identidade das elites (SOUZA e GARCIA, 2000). A definicdo de cultura do jogo
deveria, portanto, romper com essa légica, permitindo a inclusdo de outros
grupos e outras manifestacées culturais como formadores da “identidade
nacional”. Visao que compreende o patrimoénio cultural como algo muito
além das obras de arte ou de arquitetura, de forma geral entendida como
patriménio material, incluindo assim, a dimensao simbodlica ou imaterial
numa perspectiva plural e democratica.

Deste modo, o jogo utiliza-se do conceito de referéncia cultura
(LONDRES, 2000) “que pode ser entendido como uma concepgao antropoldgica
de cultura que enfatiza a diversidade seja em seu aspecto material como
imaterial que é sentido e valorizado por diferentes sujeitos, pois possui uma
funcéo referencial que comunica (compartilha significados), propiciando assim
coesdo entre sujeitos. Assim, um patrimonio como referéncia cultural nunca
€ um objeto em si mesmo” (AMBIENS, 2009). Nesses termos, o jogo trabalha
com a ideia de que identificar referéncias culturais é ndo apenas uma técnica,
mas é uma forma de poder, que também esta em disputa, colocando em jogo
diferentes versdes sobre identidade, memoria e historia.

Assim, outro desafio do jogo era como abordar essa disputa sobre o
gue é patriménio, o que é um referencial identitario, o que é importante para a
memdria coletiva e como resolver esses dilemas, dentro de um jogo. A solucéo
ou o projeto Jogo do Patriménio para esse dilema consistiu em proporcionar
aos jogadores a possibilidade de gerir o patrimoénio e construir acordos
coletivos, de modo que no jogo, também estivesse imbuido um projeto
normativo que permite compreender a democracia como uma instancia capaz
de geraracordos ndo somente entre técnicos, mas entre grupos com diferentes
interesses culturais, politicos e econdmicos. Tal ideia, nesse sentido, funda-se,
sobretudo, em uma concepgao procedimental de politica deliberativa, que por
um lado da énfase ao direito, aos instrumentos de gestao, a normalizacdo de
regras e garantias para a participacao de individuos; por outro, concebe lugar
central ao processo politico de formacao de opinido e da vontade coletiva
(HABERMAS, 2007). Apds a definicao destas abordagens centrais ao jogo,
foram estruturadas as trés fases do método de aplicacao: (i) Histéria, Memoria
e I[dentidade; (ii) O que é Patrimonio, (iii) Gestao Democratica do Patrimonio.

A primeira fase tem por objetivo provocar uma compreensao
preliminar dos aspectos relevantes do modo de producado do espaco numa
perspectiva histérica. Busca-se, assim, revelar a existéncia de diferentes
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percepgdes do tempo histdrico a partir de experiéncias especificas e relaciona-
las com a construcao de identidades tanto do lugar quanto dos personagens.
Neste momento sao distribuidas as identidades dos personagens e inicia-se
a leitura dos tabuleiros. O tabuleiro esta dividido em 04 periodos histéricos
de orientacao (tempo atual a 1960; 1960 a 1889; 1889 a 1530 e 1530 a 0), que
representam fases da formacao de trés cidades. Cada cidade esta localizada
em uma regidao com caracteristicas diferentes, uma esta localizada na regido
litoranea, a outra, numa regido mais central e a terceira, mais caracterizada
como cidade com caracteristicas predominantemente agricolas. Tal ilustracao
foi concebida como uma representacdo da formacdo do estado do Parang,
porém, pode ser facilmente transposta para outras realidades no pais, pois,
grande parte das regides apresenta processo de formag¢do um tanto quanto
similar ao da ocupacao a partir do litoral.

Cada tabuleiro possui diferentes pecas moéveis, como um quebra-
cabeca e, no iniciar 0 jogo as pecas aparecem sobrepostas, sendo que
a leitura das informacdes se inicia pela representacdo do tempo atual.
Conforme o andamento da Fase 01 essas pecas sao retiradas dos tabuleiros,
revelando outras imagens que representam o passado. Nesse sentido, a
leitura que se faz do passado sempre parte do presente, indicando que no
jogo todos os personagens assumem um pouco o papel do “historiador”
e que por meio de suas referéncias (contidas na identidade) apresentarao
uma “representacao do tempo histérico”.

Assim, diferentes versdes sao oferecidas, diferentes elementos contidos
no tabuleiro sdo ressaltados, existindo a possibilidade de ao mesmo tempo
ser narrada a histéria da elite local e, por meio de outros personagens, ser
enfatizada partes da histoéria normalmente menos visiveis que foram ocultadas
pela histéria oficial, sobretudo, vinculadas as comunidades tradicionais
presentes no Jogo.

A retirada dos tabuleiros também tem a funcao de mostrar que
em um mesmo espaco, dentro de um mesmo tempo histérico, convivem
sobrepostos outros tempos, que falam sobre a histéria do lugar, que
contribuem para aformacdo damemoria e daidentidade dos personagens.
Contudo, esses tempos nao convivem necessariamente em harmonia,
ha conflitos e disputas em relacdo a preservacdao ou ao ocultamento de
elementos que narram o passado e apontam para op¢des no futuro. Parte
desse conflito se da justamente pela construcdo dos personagens, que
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demarcam diferentes interesses e entendimentos sobre o patriménio,
a histéria, o meio ambiente, a cultura e o desenvolvimento econémico.
Assim, tem a funcdo de apresentar minimamente, a diversidade de grupos
e a complexidade dos conflitos que estao envolvidos na construcdo de
uma identidade coletiva, e na construcdo dos discursos e praticas que
envolvem a preservacao do patriménio material e imaterial.

Para o desenvolvimento dessas tematicas e da estrutura apresentada,
o Jogo apresenta 16 personagens® , sendo que cada pessoa recebe uma
carteira de identidade aleatoriamente, que orientara de certa forma, aacdo dos
personagens ao longo do Jogo. Exemplo: a Dona Maria recebeu a identidade
do padre do jogo. Ela contém o nome, a ocupacao/profissdo e espaco para
colar a‘foto’ do personagem. Além dessa carteira de identidade, cada jogador
recebe uma ficha que contém o perfil do personagem que esta dividida em trés
partes: (i) caracteristicas do personagem (de acordo com a sua identidade), (ii)
A sua historia com o lugar respectivo de seu desenvolvimento; (iii) Interesses
em relagdo ao patriménio. A parte referente a identidade do personagem
contém uma fala e uma caracteristica do personagem, como forma de orientar
melhor o participante a respeito do seu personagem, por exemplo: Padre -
“Precisamos fazer umas reformas em nossa igreja para que todos 0s nossos
fiéis estejam mais confortaveis, além do que, a sacristia também precisa de
umas arrumacéezinhas..”. Caracteristica:“E favoravel a“revitalizacao” do Centro,
porém, é contra o projeto de tombamento, uma vez que acha este instrumento
muito restritivo, ainda mais porque a igreja esta constantemente passando por
reformas”. Esses elementos sao as caracteristicas minimas das personagens,
que podem e devem ser complementados pelos participantes para que na
Fase 03 eles se posicionem em relacdo aos casos que serao lancados.

Ao final desta fase o mediador tem a funcdo de destacar os elementos
que foram apresentados pelos personagens ao longo da leitura dos tabuleiros,
ressaltando por meio das fotos, algumas das caracteristicas do local, como por
exemplo, o que mudou e o que permaneceu, o que todos valorizaram e aqueles
pontos que geraram conflitos. Esses elementos ficaram marcados como a
narrativa da cidade, sendo constantemente lembrada nas fases seguintes.

3 0 Jogo possui dezesseis personagens e, portanto, dezesseis carteiras de identidade, quais sejam: agri-
cultor, comerciante, dono de hotel, empresério artistico, empresario/construtor, guia de turistico, mo-
rador de cortico, padre, politico demagogo, presidente da associagdo de artesaos, professor, promotor,
sambista, técnico, trabalhador informal e turista.
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A segunda fase é chamada de “O qué é Patriménio?” e tem como
objetivo permitir a compreensao dos significados de patrimdnio, apontando
para a distincdo de patrimonio material e imaterial e, ainda para as diferencas
entre aquilo que é importante para individuos isolados, mas que nao
necessariamente possui relacdo com uma coletividade ou com a histéria, ndo
se constituindo, portanto, em patriménio, no sentido utilizado pelo Jogo.

Nesta fase o mediador subsidia por meio de questionamentos os
participantes arespeito da nocao de patrimonio cultural. Todos os personagens
recebem botons “Isto é Patriménio” tendo que localizar no tabuleiro que
representa o Tempo Atual, o que consideram como patrimonio, sendo que a
escolha podera ser referente tanto a um bem material como um bem imaterial.
O elemento destacado podera ou nao estar representado no tabuleiro, uma
vez que os participantes podem criar situagées nao expressadas no desenho
ou nas fotos.

O mediador devera questionar aos personagens o motivo da escolha
dos elementos destacados. Apds todos os personagens terem localizado no
tabuleiro os bens que consideram patriménio, questiona-se ao grupo se todas
as pecas representadas no tabuleiro sdo de fato patriménio, por exemplo:
das pecas que aqui estdao, podemos considerar que todas sao patrimoénio ou
nao? E representativo sé desse lugar? Sé dessa cultura? Ou tem um significado
coletivo? O grupo tera que dar justificativas sobre a manutencdo ou nao das
pecas como patrimonio.

Apo6s a breve discussdao pelo grupo sobre as pecas que sdo
patriménio, o mediador faz novos questionamentos, agora sobre a relevancia
e hierarquizacao das pecas, com a finalidade justamente de promover a
discussdo a respeito da relevancia dos bens para a coletividade em detrimento
das escolhas meramente individuais. Assim, o mediador aponta que nem tudo
pode ser considerado patrimdnio e que o grupo deve escolher no maximo 06
pecas que permanecerao no tabuleiro. Em seguida, hd um tempo determinado
para que o grupo discuta e selecione as pecgas “Isto é Patrimonio”.

Ap06s a definicao das pecas mais significativas que permanecerao no
tabuleiro, o mediador retira aquelas que ndo foram selecionadas, e, como
consequéncia, remove também as fotografias da Linha do Tempo que se
relacionam com as pecas nao selecionadas. Contudo, o mediador podera a
gualquer momento intervir na decisdo dos jogadores sobre a saida de algum
item. Neste caso, o mediador assume o papel de um érgao estatal ou nacional
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com o poder de se sobrepor a decisdo exclusiva da comunidade (jogadores).
Exemplo: os jogadores decidem retirar a peca patriménio que indicava o
artesanato indigena, neste momento o instrutor diz que esta peca nao podera
sair, pois o Estado considera esse elemento como um importante referencial da
cultura nacional. Neste momento, abrem-se novas possibilidades de discussao
e intervencao dos jogadores em relacao a essa decisdo. Apds a selecao das
pecas sobre patriménio, o mediador devera conduzir uma pequena discussao
questionando os participantes sobre a importancia daquelas pecas e ao
final pactuar com os jogadores o que é patriménio, e quais sdo as pecas
representativas daquele local.

A terceira fase chamada de Gestdo Democratica do Patrimoénio tem
como objetivo refletir sobre a democratizacdo da gestdo do patrimonio,
permitindo a compreensao dos instrumentos disponiveis para a sua gestao,
de modo que os participantes percebam o jogo de interesses e os limites
que envolvem as decisdes sobre o tema, bem como sobre as legislagbes
urbanisticas, de meio ambiente, processuais etc. Nesta fase, o mediador
apresenta a situacdo atual da cidade em relacao ao patriménio, apresentando
um ou dois casos* para debate.

Os casos deverao ser escolhidos de acordo com as caracteristicas
do que foi destacado pelos personagens como patriménio no momento
anterior. Esta fase também busca contemplar a problematica ou os efeitos
institucionais relativos ao patrimonio, bem como demarca uma esfera publica
de carater diferenciado, com caracteristicas institucionalizadas. Nessa parte,
os participantes sdo obrigados a se defrontar com as dificuldades e com as
possibilidades de defesa popular e institucional dos bens que elegeram como
patrimonio.

4 Os casos sao pegas que contém a narragao breve de situacdes de conflito em que os participantes terdo
de se posicionar e defender propostas de acordo com as caracteristicas de identidade contidas na ficha
de perfil do seu personagem. Essas pecas sao avulsas e compostas pela figura ilustrativa do caso em
referéncia, o que permite aos jogadores mové-las no tabuleiro de acordo com seus interesses, pelo titulo
do caso e pela descrigdo sucinta do caso. O kit do jogo inclui quatro pecas Caso, a saber: Novo Centro,
(Disputa Fundidria 1, Disputa Fundiaria 2 e Tombamento. O Manual de Instru¢ées do jogo apresenta, no
entanto, outros trés casos para serem trabalhados, quais sejam: Centro Comercial (Shopping), Avenida do
Imperador e Nova Industria.

5 Acao popular, Acdo Civil Publica, Patrimonio Cultural da Humanidade, Desapropriagao, Plano Diretor,
Direito de Preferéncia, Tombamento, Registro, Incentivos Fiscais, Parques - Unidades de Conservacao;
Monumentos Arqueoldgicos e Pré-histéricos. E uma carta de agao, chamada de manifestagdo popular.
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Sem a pretensdo de esgotar as formas de defesa do patrimonio, principalmente
do ponto de vista juridico, o Jogo apresenta algumas alternativas e demarca
a passagem para outra esfera da acdo, como foi dito, aquela que apresenta
carater institucional e que esta relacionada a insercao dos 6rgaos publicos
das vdrias esferas da Administracdo Publica, bem como, com os respectivos
poderes, legislativo e judiciario.

Para a melhor insercao dos participantes nesta fase, sao distribuidas
fichas que contém instrumentos juridicos® sobre o patrimdnio. Sao 11 fichas
que contém informacdes sobre o instrumento e sobre como utiliza-los. Para
a conducdo da dinamica, o mediador simula que os participantes foram
convocados para umaaudiéncia publica afim de discutir os novos projetos para
a cidade, tais projetos necessariamente impactam no patrimonio da cidade,
sendo destacado que muito do que é identificado pela populagdo como uma
referéncia cultural, ndo estd protegido por legislacdes ou por érgaos publicos
que apresentam como atribuicao o cuidado e a gestao daqueles bens assim
considerados. Apds esta explicacao, os participantes sao divididos em grupos
de interesses e devem discutir os casos, as implicacdes sobre o patrimonio e
propor solugdes, baseadas nos instrumentos que foram lancados. Apds os dois
grupos se reunirem, eles apresentam seus projetos. A partir da fala dos grupos,
o mediador conduzira o debate buscando chegar a acordos entre os diversos
interesses apresentados no jogo, apontando para possiveis cenarios de acordo
com os encaminhamentos para “futuras reunides” e regras necessarias para
conduzir os projetos em discussao.

Ao final o mediador deverd analisar com os participantes quais foram
as decisdbes tomadas em relacdo ao patriménio, quais foram as escolhas
e como foram definidas as estratégias de defesa principalmente aquelas
realizadas na Fase 02 e 03, devendo questionar aos participantes sobre quem
decidiu e como decidiu o que era patriménio e os encaminhamentos para a
sua gestdo. E importante ressaltar, que os grupos podem néao chegar a um
acordo sobre a gestdo do patriménio, cabendo, ao mediador questionar quais
foram os motivos para a néo realizacdo de acordos. Desta forma, a pactuacao
de acordos nao é o Unico final possivel para o Jogo do Patriménio Cultural, o
que revela a complexidade das questdes relacionadas a tal tematica.

Apds o fechamento do jogo, o mediador deve resgatar cada
fase e abordar os diversos temas tratados, as questdes levantadas pelos
participantes, as dificuldades encontradas frente aos objetivos de cada
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etapa, enfim, trata-se de uma avaliacdo que retome os principais pontos e
momentos do jogo. A avaliacdo de cada etapa provoca uma série de debates
e permite o aprofundamento de vérios temas. Cabe ao mediador, de acordo
com os objetivos didaticos, conduzir o debate. E importante destacar que
0s objetivos do Jogo ndo se encerram com a sua aplicacdo, ja que este é o
primeiro momento para que os participantes se sintam instigados a refletir
mais a respeito das questdes relacionadas ao Patrimdnio Histérico e Cultural.

CONCLUSAO

O Jogo do Patrimonio tem sido utilizado em diversas atividades de
sensibilizacao e educacao patrimonial, mas também como instrumento para
a realizacdo de diagndsticos comunitarios que buscam apontar para aspectos
gerais sobre identidade, meméria e a valorizacdao do patriménio material e
imaterial. Nesse sentido, entre as experiéncias de utilizacdo do jogo estao as
oficinas comunitdrias do Plano de Fortalecimento Institucional do Turismo
de Pomerode, Santa Catarina, e sua utilizacgdo como um dos instrumentos
de coleta de informacgdes para a etapa de diagnéstico participativo do Plano
Diretor de Patriménio Cultural Edificado da Lapa (PDPCE), Parana. Assim,
foram realizadas na Lapa trés oficinas do jogo, com publicos de diferentes
regides da cidade, que representavam também interesses diferentes acerca
do patrimonio no Municipio, e apds estas aplicacdes foram realizados debates
que buscavam relacionar os conceitos tratados no jogo com a realidade vivida
pelos participantes no seu cotidiano.

Dessa maneira, buscou-se ressaltar a importancia da preservacao
dos bens culturais, bem como identificar indicios do que é considerado
patrimoénio para a comunidade, aumentando o leque do que ja é alvo de agbes
de conservacao no Municipio. Como o jogo trata também do patriménio
imaterial, natural e arqueoldgico, foram identificados elementos para além
do patriménio edificado que foram posteriormente inseridos na forma
de diretrizes no PDPCE. Assim, o jogo subsidiou os processos de coleta de
informacdes, orientando também a realizacdo de entrevistas e o diagnostico

técnico realizado.

Tais exemplos demonstram que o Jogo é uma ferramenta dinamica
que se adapta a diversas propostas, desde a sensibilizacao para estudantes
do ensino fundamental até a discussdao com técnicos que atuam com a
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gestao do patriménio ou areas afins. Podendo ilustrar ndo somente os casos
ficticios presentes no jogo, como subsidiar discussdes e propostas reais
acerca do patriménio, cabendo, portanto, aos mediadores explorar suas
diversas possibilidades.

Lembrando,obviamente, que os conflitosedilemasnaoserdoresolvidos
com a sua aplicacdo e que sua utilizacdo de forma isolada, sem o retorno ou
continuidade de debates e de outras atividades de educacao patrimonial o
tornam uma atividade interessante, ludica, porém, limitada diante de objetivos
mais amplos, como a preservacao do patriménio, a realizacao de inventarios
participativos ou a gestdao democratica do patrimdnio cultural.
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EDUCACAO PATRIMONIAL EM UMA ESCOLA DE FLORIANOPOLIS/SC

Jaqueline Henrique Cardoso’
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC

RESUMO

Estetrabalhoéresultadode meuestagio supervisionadona Universidade
Federal de Santa Catarina, realizado no ano de 2008, durante a graduacdo,
onde tive a oportunidade de aplicar um projeto de educacgao patrimonial em
duas turmas de magistério noturno em uma escola periférica no bairro Saco
dos Limédes na cidade de Florianépolis/SC. O projeto pretendia compreender
qual a nogao de patrimdnio que os alunos tinham e se eles se apropriavam dos
mesmos ao ponto de ter interesse em valoriza-lo e/ou preserva-lo.

Palavras-Chave: Estagio — Educacao Patrimonial — Florianépolis/SC.
INTRODUCAO

No ano de 2008, realizei na Universidade Federal de Santa Catarina
meu estagio supervisionado obrigatério no curso de graduagdao em histéria
que formava bacharéis e licenciados em um mesmo curriculo. Durante o
estagio tive a possibilidade de montar um projeto de educacao patrimonial
ligado a cidade de Florianépolis/SC, sendo este prontamente aceito em uma
Escola periférica situada no bairro Saco dos Limdes desta cidade.

O aceite da direcao da escola e da professora da disciplina de histéria
da mesma foi muito importante para as turmas, que estavam prestes a se
formar, e que nao teriam contato com o contetddo proposto no projeto em suas
aulas de histdria, se ndo fosse meu estagio. Sabemos que existem assuntos
pré-determinados que precisam ser trabalhados durante o ano letivo, do qual
o profissional da educacao nao pode fugir muito por estar sempre em uma
corrida contra o tempo para dar conta do conteddo proposto. No entanto
é perceptivel a necessidade que os alunos tém de ter contato com varios
assuntos que muitas vezes a instituicao de ensino ndo tem oportunidade de
abordar ou aprofundar, e com essa abertura da escola para o projeto,

1 Mestranda em Histdria pela Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC/2011.
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foi possivel ao menos iniciar uma discussdo sobre patrimoénio, que seria um
dos pontos de caréncia dos alunos.

A educacado em si, € um processo que passa por todas as sociedades
e se adapta as necessidades de cada época, ndo existindo uma educagao
ideal, porque cada tempo e ambiente exprime uma necessidade diferente. Ela
depende de muitos fatores sociais, entdao temos que entender as demandas
de nossa sociedade para poder analisar nosso sistema educacional atual e
assim poder defini-lo (FERREIRA; FORACCHI, 1987).

No entanto, segundo Ricardo Orid (2005, p.129), apesar do interesse
crescente nas questdes patrimoniais, ele defende que essa questdao é
“praticamente ausente no processo ensino-aprendizagem em diferentes
niveis escolares’, sendo necessario admitir que ainda ha muito a ser explorado
e principalmente transmitido ao grande publico.

De acordo com essa realidade, esse projeto buscou fugir de uma
educacao patrimonial tradicional e conservadora, tentando adentrar o
cotidiano dos alunos e perceber o que eles viam como patriménio de seu
bairro e de sua cidade.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto foi aplicado em duas turmas do 4° magistério noturno,
sendo que no total, havia em média 50 alunos, todos do sexo feminino com
idade entre 17 e 45 anos.

Isso possibilitou o duplo desafio de trabalhar com alunas que ao
mesmo tempo em breve seriam educadoras. Entao, além de trabalhar com
conceitos basicos sobre patrimonio e sobre o que para elas isso representava,
me preocupei em trabalharmos juntas de que forma elas poderiam utilizar a
educacdo patrimonial com seus futuros alunos.

O objetivo inicial era compreender qual a nocao de patriménio que
as alunas tinham e se elas se apropriavam dos mesmos ao ponto de ter
interesse em valoriza-lo e/ou preserva-lo. Para isso foram realizadas aulas
com discussdes de conceitos basicos sobre patriménio cultural, com o
enfoque na cidade de Florianopolis.

79



Optou-se por trabalhar com métodos expositivos diferente dos
convencionais no decorrer das atividades: como debates, filmes, oficinas,
apresentacgao de fotos ou slides, musicas, desenhos e outros instrumentos que se
fizeram necessarios para o andamento das aulas. Sempre que possivel as alunas
foram convocadas a participacao efetiva, possibilitando a troca de experiéncias.

De acordo com as aulas desenvolvidas nas duas turmas, foi possivel
constatar que a visdao que imperava sobre patriménio em ambas era a
do senso comum, que o associava unicamente ao patrimonio edificado/
prédios antigos, e que na maioria das vezes ndo fazia parte da sua histéria,
ndo havendo entao identificacdo com tais bens e pouco interesse na
preservacao. No entanto no decorrer das aulas essa idéia do patriménio
de pedra e cal foi sendo desconstruida e a progressao das alunas foi visivel
no fim do projeto, sendo que todas queriam de alguma forma acrescentar
na aula com seus exemplos do cotidiano, se dando conta aos poucos
do quao importante era seu relato e de que o patrimoénio ia muito além
daquilo que elas acreditavam inicialmente.

CONCLUSOES

Apesar de o projeto ter tido uma curta duracao, por estar ligado ao
estagio supervisionado de um semestre, o resultado do mesmo foi considerado
positivo. Mesmo constatando que havia uma visao de patriménio ligada ao
sendo comum nas duas turmas trabalhadas, foi possivel reverter a situacao
e trabalhar com questdes cotidianas que aproximavam elas do patrimoénio
cultural da cidade - ndao somente ligada ao patriménio material - e de seu
préprio bairro, levando elas a pensarem naforma de trabalhar essa questdao com
seus futuros alunos. Com essa experiéncia foi possivel constatar a importancia
de se trabalhar com a educacao patrimonial - ou para o patriménio como
alguns autores preferem se referir — nas escolas de maneira que elas possam
interagir com os patriménios no intuito de fortalecer sua prépria identidade.
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INVESTIGACOES SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL ESCOLAR
NO INTERIOR MATOGROSSENSE

Janaina Rodrigues Pitas
Universidade Estadual de Londrina

RESUMO

Ao historicizar o espaco escolar por meio de suas praticas verificamos
um quadro de representacdes significativas para o corpo social de uma
comunidade heterogénea Matogrossense.

Palavras-Chave: Patrimonio Cultural, Praticas cotidianas, Espaco Escolar.

INTRODUCAO

Este trabalho em desenvolvimento no programa de Mestrado em
Historia Social busca analisar e problematizar o Patriménio Cultural existente
dentro de duas escolas da rede estadual no municipio de Primavera do Leste/
MT (1990/2010), utilizando como fonte as praticas cotidianas, as narrativas
de educadores, de alunos e da vizinhanca que denunciam as representagoes
gue integram estas comunidades. A relevancia dessa pesquisa reside em
investigar a producgdo cultural no ambito escolar que caracteriza numa
heranca, constituindo elementos identitarios. Tais aspectos sao influenciados
pela Histéria Cultural, nesta perspectiva Michel de Certeau oferece um
quadro tedrico que possibilita esquadrinharmos as praticas cotidianas no
intuito de reconhecer como os individuos recebem, consomem e manipulam
suas experiéncias.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A presente pesquisa inicia-se no municipio de Primavera do Leste
a 240 km de distancia da capital Cuiaba no estado de Mato Grosso, mais
especificamente na Escola Estadual Joao Ribeiro Vilela e na Escola Estadual
Getulio Vargas Dornelles, as quais atendem alunos regulares e jovens e
adultos, respectivamente. O contexto desse objeto de pesquisa nos leva
a refletir sobre a Histéria local, o intenso fluxo migratério que promovem
uma diversidade étnica e cultural. Segundo o censo do IBGE (2009) o
Centro-Oeste e o Sudeste sdao as regides que mais atrairam pessoas,
equiparando-se nos altos indices de migracgao.
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Os procedimentos metodoldgicos desse trabalho, em andamento,
consistirdo nas andlises das memoérias da comunidade escolar que ajudarao
na reflexdo sobre a cultura escolar, na tentativa de reconhecer o espaco
escolar como objeto histérico e patrimonial. Além da discussao tedrica sera
apresentadoocendrioMatogrossense,emespecificodestaca-se osmovimentos
migratérios na regidao e suas conseqiiéncias na construcao da identidade nas
escolas do municipio de Primavera do Leste, o qual estd composto por uma
grande diversidade étnica, advindas de grupos indigenas, sulistas, e nortistas
que buscaram e buscam novas oportunidades.

As representagbes sociais podem ser analisadas nos simbolismos
distribuidos em toda cidade, no nome das ruas, dos estabelecimentos
comerciais, nas festividades, nos habitos corriqueiros, que permeiam o universo
escolar. Por isso a Histéria local imiscui-se a histéria dos personagens que
transitam no ambito escolar e a proposta de preservar os fazeres sociais iniciara
com a reflexao de tais espacos, reconhecendo que nele encontramos uma
multiplicidade de praticas culturais, embora por muitas vezes escamoteadas
na sobreposicdo e hierarquizacao de determinada cultura étnica .

O viés desse trabalho nao ignora as relagdes de poder que perpassam o
espaco escolar através de normativas oficiais, no entanto o enfoque sera valorizacdo
das praticas cotidianas, a producao cultural, na perspectiva de Certeau:

[...] a presenca e a circulacdo de uma representacédo, ensinada
como o cédigo da promocdo sécio-econdmica (por pregadores,
por educadores ou por vulgarizadores) ndo indica, de modo
algum, o que ela é para seus usuérios. E ainda necessario analisar
a sua manipulacdo pelos praticantes que ndo a fabricaram.
(CERTEAU, 1994, p. 41)

CONCLUSOES

Esta pesquisa perpassa por “fazeres culturais” em que a Histéria
dialoga com perspectivas antropolégicas, no sentido de observar e debater
sobre como comunidades escolares percebendo sua historicidade, suas
praticas dentro do universo escolar, onde produzem arquivos documentais
e representacdes culturais. A escola como ‘lugar de memdria’ auxilia na
percepcao dos simbolismos que por ela transitam, da visibilidade a referéncias
histéricos que perpassam por diferentes familias, comunidades que recriam
identidades a partir de campos de conflitos sociais, compdem um patrimdnio
cultural em evidéncia, mas ainda pouco valorizado.
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“O MEMORIAL DO PIONEIRO”: MAPEAMENTO DE TRAJETORIAS DE VIDAS

Fatima Satsuki de Araujo Lino
Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

O presente resumo refere-se ao subprojeto “O Memorial do Pioneiro™:
Mapeamento de Trajetérias de Vidas, orientado pela Profa Dra. Ana Maria
Chiarotti de Almeida, inserido no projeto de pesquisa “Patriménio Cultural:
Discursos sobre Lugares de Meméria“, que pretende apreender a relacdo que
a populacao londrinense estabelece com seus bens patrimoniais. A proposta
da énfase ao monumento localizado na Praca 1° de Maio, intitulado Memorial
do Pioneiro inaugurado em 2007, e pretende entendé-lo enquanto “lugar de
memoria” (NORA, 1993), relacionando-o a histéria regional. A intencdo do
subprojeto foi o de mapear as trajetorias de vida daqueles que se cadastraram,
atendendo chamada publica do Museu Histérico de Londrina Pe Carlos Weiss,
iniciada em 1997 e que tiveram seus nomes inscritos no monumento Memorial
do Pioneiro. Assim, pretende-se, ampliar a compreensao do significado de
“pioneiro” para Londrina e regiao.

Palavras-Chave: Memorial do Pioneiro, Trajetérias de Vida, Memoria.

INTRODUCAO

O monumento Memorial do Pioneiro, inaugurado pelo poder publico
em 1° de maio de 2007, faz parte do conjunto de monumentos que existe
no xadrez central da cidade de Londrina — PR, onde se localiza o seu centro
histérico. Soares (2010), em suas analises sobre este monumento, revela que
sua concepcao e construcao envolveram muitos conflitos e controvérsias entre
varios grupos da sociedade civil. Uma discussao que se prolongou por pelo
menos dois anos até o anuncio final de sua construcao pelo poder publico no
local da Praca 1° de Maio, mais conhecida como “Concha Acustica’, em 30 de
junho de 2005, pelo entdo prefeito Nedson Micheletti, concomitante com a
revitalizacao de todo o espaco.

Projeto assinado pelo Instituto de Planejamento Publico Urbano de
Londrina (IPPUL), o Memorial do Pioneiro é composto por 17 totens, cada
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um com placa de resina de marmore (semelhante ao bronze), com inscricao
de 3800 nomes de pioneiros, inclui também um totem dedicado aos indios
Kaingangs. Os totens estao dispostos ao longo da Travessa Maestro Egidio
Camargo Amaral e reproduzem obras do artista plastico Paulo Mentem.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Segundo Adum (2007), o monumento rompe com tendéncia existente
até entdo em se acentuar o carater mitico do pioneiro, atrelado ao ato fundador
da cidade pela Companhia de Terras Norte do Parana - CTNP, empresa inglesa
e colonizadora da regido. Pois, ao estabelecer apenas o critério cronolégico
para a inclusdo dos nomes nos totens, instituindo um periodo de chegada
entre 1929 e 1939, ampliam-se o significado de “pioneiro” para todos aqueles
que chegaram entre estes anos, tentando com isto desconstruir o mito do
pioneiro construido pela CTNP, apesar da interferéncia do Museu Histérico
de Londrina Pe Carlos Weiss em escolher nomes de pessoas pertencentes a
familias de notéveis da cidade, ou por terem algum vinculo com a CTNP ou por
critério de prestigio e status s6cio-econémico.

A chamada publica iniciada pelo Museu em 1997, tinha como
objetivo fazer um levantamento dos chamados “pioneiros” de Londrina e
formar o que se denominou de Cadastro dos Pioneiros. Em 2003 realizou-se
uma Homenagem do Governo do Parand aos mesmos. Foi criada entdao uma
segunda chamada para novo cadastramento, sequindo apenas o critério de
chegada entre 1929 a 1939. Quando o Memorial do Pioneiro foi construido, o
Museu realizou nova chamada para o preenchimento do Cadastro, somando
as preexistentes. O mesmo até hoje se encontra aberto, porém para todos
aqueles que se consideram “pioneiros”.

Eimportanteressaltar, as dificuldades em se trabalhar comas fichas, por
exemplo, o fato de terem sido preenchidas a méo, dificultando a interpretacédo
de algumas informacbes. Em muitas fichas havia mais de um inscrito, isto &,
o nome do titular e os nomes dos familiares e/ou daqueles que chegaram
com os mesmos. De acordo com informacgdes de funcionarios do Museu, mais
de um nome pode ter sido retirado das fichas para o monumento, por isso o
numero inferior de fichas existentes no museu (1259) e o nimero de nomes
inscritos nos totens (3800).

Como as fichas ndo seguem modelo Unico e muitas ndo estao completas,
dificultaram o estabelecimento de critérios para as analises. As fichas do ano
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de 1997 sao mais amplas, possuem espaco para relato do histérico de vida do
pioneiro, anexos de documentos e recortes de jornais e revistas. As de 2003 e anos
subsequentes s6 possuem espaco para dados referentes ao nome, naturalidade,
nacionalidade, ano de chegada a Londrina e o numero de pessoas que
participariam do evento de homenagem organizado pelo governo do estado.

CONCLUSOES

Através de andlises comparativas entre o projeto colonizador da CTNP
e os dados que constam nas Fichas do Cadastro dos Pioneiros no Museu
Histérico de Londrina Pe Carlos Weiss foi possivel compreender a relacao
entre a historia da ocupagdo de Londrina e regiao com a construcao de
uma concepcao nativa de “pioneiro’, fortemente ligada ao empreendimento
capitalista da CTNP, acentuando o carater mitico e épico da colonizacao da
regiao e daqueles que chegaram no inicio desse processo. O Memorial do
Pioneiro ao estabelecer somente o critério de época de chegada (1929 a 1939),
relativiza essa concepc¢ao como ja apontado por Adum (2007).

Analisando as fichas, constatamos que a maioria dos titulares sao
homens. A época de chegada afirma o critério utilizado pelo Museu, ou seja,
dos 1259 titulares, 942 chegaram entre 1929 a 1939. A maior incidéncia é de
migrantes brasileiros (886). A maioria é proveniente do estado de Sao Paulo,
seguido do préprio Paranda e Minas Gerais. A atividade urbana foi constatada
como principal ocupacdo dos titulares que se inscreveram nas fichas quando
chegaram a regido, indicando a tendéncia de forte vocacdo de Londrina, ja
desde seu inicio, em se constituir cidade prestadora de servicos.

Em continuidade ao subprojeto realizaremos andlises qualitativas e
mais aprofundadas acerca das trajetérias de vida desses “pioneiros”.
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OS SENTIDOS DO TRABALHO NOS TOTENS DO MEMORIAL DO PIONEIRO

Suzana da Silva Ferreira
Universidade Estadual de Londrina — UEL

RESUMO

O presente resumo refere-se a um trabalho realizado junto ao projeto
de pesquisa “Patrimonio Cultural: Discursos sobre os lugares de memoria”.
Esta pesquisa teve como objetivo analisar na linguagem textual e imagética
do conjunto de totens do Memorial do Pioneiro - monumento implantado
na praca Primeiro de Maio em 2007 - os sentidos e os efeitos ideoldgicos
produzidos sobre o trabalho. Para isso, foram realizados trabalho de campo
e entrevistas semi-estruturadas buscando compreender os significados que
a populacgéo atribui a esse bem patrimonial, bem como a quantificacdo dos
dados presentes nas fichas do Cadastro dos Pioneiros encontrado no acervo
do Museu Histérico de Londrina, que serviram como base para inclusdao dos
nomes dos pioneiros no monumento. Assim, foi possivel perceber que a praca
Primeiro de Maio, quando se trata de identidades e significacao, possui maior
relevancia para a populagao do que propriamente o monumento.

Palavras-Chave: patrimonio cultural; memoria do trabalho; identidades.
INTRODUCAO

Implantado na praca Primeiro de Maio em 2007, o Memorial do
Pioneiro é composto por dezessete totens que retratam o inicio da cidade
de Londrina. Além dos nomes dos pioneiros, podemos encontrar textos
do prefeito da época e de representantes das popula¢des indigenas, bem
como as gravuras do artista Paulo Mentem reproduzidas em 3D por Roberto
Vendrametto. Os nomes dos pioneiros foram retirados das fichas do Cadastro
dos Pioneiros existentes no Museu Histérico de Londrina Padre Carlos Weiss e
de livros comemorativos como o Jubileu de Prata do municipio.

A implantacdo do monumento gerou um intenso debate que
envolveu varios segmentos da populagao londrinense. Inicialmente, havia
a proposta de que fosse instalado no patio do Museu Histérico de Londrina.
Porém, apds audiéncia publica, foi decidido que o Memorial do Pioneiro
deveria compor um conjunto de edificacdes urbanas formado anteriormente

87



pela Concha Acustica, o Centro Comercial e a Casa de Cultura, antiga Casa da
Crianca, projeto de Villa Nova Artigas, precursor da arquitetura moderna no
Brasil. (ADUM, 2007).

Esta pesquisa visoucompreenderas diversas posicdes dosagentes e grupos
gue debateram, construiram/financiaram o monumento. Por meio das entrevistas
realizadas com trabalhadores, moradores e usudrios da praca e do entorno,
buscamos analisar a relagao que a populacdo estabelece com o monumento, bem
como se 0 mesmo constitui uma fonte de identidades e significacdes. A pesquisa
documental realizada com o acervo do Cadastro dos Pioneiros revelou diversas
informagbes sobre os primeiros moradores da cidade.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Esta pesquisa teve como conceito fundamental o patriménio cultural.
Segundo Magnani (1985), a nogao de patrimdnio deve ser analisada a partir do
conceito de cultura. Na tradicdo antropolégica recente, o conceito de cultura é
abordado como uma oposicdo ao de natureza, ressaltando seu carater artificial.
O patrimonio cultural, entao, sdo os bens culturais, os suportes materiais da
cultura em questao.

Outro importante conceito para esta pesquisa € o de memoria coletiva,
formulado por Halbwachs (2004). Para esse autor, a meméria de um individuo
relaciona-se a memoria do grupo do qual ele é membro. Nesse sentido, o fato
do homem nao recordar de sua primeira infancia, periodo no qual ainda nao
esta inserido em nenhuma corrente de pensamento, reflete a dificuldade de
se encontrar lembrancas que nao estao ligadas aos grupos.

Partindo das consideracdes de Le Goff (2003) em que o documento, assim
como o monumento, é entendido como fruto de uma escolha e reflete relagdes
de poder, foi realizada uma pesquisa com as fichas do Cadastro dos Pioneiros
encontradas no acervo do Museu Histérico de Londrina. Essas fichas serviram
como base para a inscricao dos nomes dos pioneiros nos totens do Memorial e sua
analise foi relevante na medida em que nelas estao contidas informacdes a respeito
dos primeiros moradores da cidade, os “pioneiros” de Londrina.

Em relagao ao trabalho, a existéncia de muitas varidveis no item que
diz respeito a ocupacao dos pioneiros, dificultou a coleta, sistematizacao/
digitalizacdo e andlise dos dados. Nesse item, os entrevistados enumeraram
varias ocupag¢des que nao necessariamente seguiam uma ordem de
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realizacdo. Apesar disso, a pesquisa revelou certa recorréncia nas trajetorias
de vida, ou seja, o predominio do trabalho urbano. Assim, do total de inscritos
nas fichas, 268 declararam apenas ocupacodes ligadas ao trabalho rural e 478
apresentaram apenas ocupac¢des urbanas. Considerando que 288 declararam
ocupagodes rurais e urbanas, o conjunto dos dados nao deixa duvidas a respeito
da preponderancia da atividade urbana.

A partir da pesquisa de campo e das entrevistas realizadas com
moradores, trabalhadores e usudrios da praca e do entorno foi possivel
perceber que a praca Primeiro de Maio é umaimportante fonte de significacdes
e identidades para a populacdo londrinense. Os diversos acontecimentos
ocorridos naquele espaco ao longo das décadas se inscreveram na memoria
de muitas pessoas. A instalacdo do Memorial do Pioneiro em 2007 representou
também uma revitalizacao daquele espaco que ja vinha se deteriorando ao
longo das décadas. Porém, o descaso do poder publico no que diz respeito
a manutencdo e preservacao do monumento e da praga aparece como um
ponto negativo para os entrevistados.

CONCLUSOES

A pesquisa com o acervo de fichas encontrado no Museu Histérico
Padre Carlos Weiss evidenciou diversas informacdes acerca dos primeiros
moradores da cidade. No que diz respeito a ocupacdo dos pioneiros, apesar
das dificuldades encontradas na sistematizacdo e analise de dados, foi possivel
perceber que o trabalho é o elemento norteador das histérias de vida.

A partir das entrevistas cedidas ao projeto, ficou evidente que apesar de
considerarem uma iniciativa importante de preservacao da histéria e meméria
de Londrina, o Memorial do Pioneiro possui menor significacdo para a populacao
do que a praca Primeiro de Maio . A pracga, por ja fazer parte da vida de muitos
moradores da cidade, esta mais presente na memoria dos entrevistados.
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MEMORIAL DO PIONEIRO: UM DEBATE, MUITAS QUESTOES

Diego Ferreira Valladares Soares
Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

Este trabalho é resultado da analise que fiz do Trabalho de Conclusao
de Curso que apresentei no ano passado na Universidade Estadual de Londrina,
onde me graduei em Ciéncias Sociais. O objetivo foi avaliar, contando com
o afastamento temporal, a pesquisa que realizei durante os anos de 2009 e
2010, e que se materializou na forma do TCC. De uma maneira geral, a intencdo
foi resumir a reflexdo que fiz sobre o conjunto monumental “Memorial
do Pioneiro” como iniciativa capaz de possibilitar a expansdo do direito a
memodria na cidade de Londrina, a partir da analise de um uso especifico feito
pela populacao do espac¢o urbano que contempla o monumento. Serad que o
Memorial do Pioneiro cumpriu seu papel de monumento que democratiza o
acesso da populacao aos bens patrimoniais e ao processo de (re) significacdo
do passado? Essa é a pergunta que pretendi responder no trabalho.
Palavras-Chave: Memorial do Pioneiro, Patriménio Cultural, Meméria.

INTRODUCAO

O objetivo dessa pesquisa foi analisar a iniciativa de construcdo do
monumento em si mesma e seus desdobramentos. Para tanto, contou com
dois caminhos analiticos: o primeiro, pautado em documentos, voltado para
a andlise do processo de construcdo do monumento, enfocando as disputas
entorno dele nos anos que antecederam sua fundacao; e o segundo, pautado
em observacdo de campo e entrevistas, que enfocou os usos e apropriacoes
gue a populagao fazia do espaco urbano contempla o Memorial do Pioneiro.

Os documentos, material base para a etnografia documental, foram
conseguidos pela internet e, também, no acervo documental do Museu
Histérico de Londrina. O objetivo foi reconstruir a atmosfera que encobria as
disputas entre os diferentes grupos sociais que tinham interesse na construcdo
do monumento. Esse procedimento, segundo Giumbelle (2001), propicia a
analise de um momento de tensao e conflito, que esta temporalmente situado
no passado e nao poderia ser alcancado diretamente pela pesquisa de campo.
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As anotacbes de campo e as entrevistas realizadas com moradores
do entorno do monumento e freqlientadores da Praca 1° de Maio (na qual se
situa o Memorial), por sua vez, abriram caminho para uma etnografia urbana,
realizada de perto e de dentro, como pressupde Magnani (2001). O objetivo desse
momento analitico foi refletir sobre o uso que a populacao faz do monumento
e da praca na qual ele esta localizado. A partir disso, foi possivel observar esses
espacos urbanos a partir de categorias tedricas especificas, também baseadas
na teoria de Magnani (2010): pedaco, mancha, trajeto e pértico.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A andlise dos documentos direcionou as conclusbes para aquilo que
Le Goff (2003) ja salientava e que diz respeito as disputas que os grupos sociais
travam pelo controle da memodria, que pode ser considerado controle da
producdodahistéria.NocasodoMemorial,adisputafoitravada, principalmente,
entre aqueles que defendiam a construcdo do monumento nas dependéncias
do Museu, aqueles que entendiam que essa interferéncia descaracterizaria o
prédio e outros que defendiam a constru¢cdo do monumento em outro lugar,
que nao o Museu. Esse debate acabou por levantar questdes sobre acesso ao
monumento e esse impasse foi resolvido com a escolha da Praca 1° de Maio
como espaco a abrigar o Memorial.

A andlise das entrevistas, que foram realizadas com moradores da
regiao, com alguns membros o Grupo da Concha (grupo de terceira idade que
se reune para aulas de alongamento na Praca) e com a Diretora de Patriménio
Historico-Artistico e Cultural da Secretaria de Cultura, evidenciaram alguns
aspectos importantes relacionados ao monumento.

Dentre eles, é importante ressaltar: a importancia da revitalizacao do
espaco, que propiciou o retorno de um antigo uso e o inicio de novos usos —
como o caso do Grupo da Concha; a situacdo do monumento, que acaba por
nado ter a mesma importancia para os usuarios se comparado as praticas que
dao vida ao espaco. Outro aspecto relevante é a freqliente citacao da violéncia
como elemento inibidor do uso dos espacos publicos.

A andlise dos depoimentos e a observacao de campo indicam que a Concha
Acustica (como também é conhecida a Praca 1° de Maio) é considerada um
espaco nao apenas de passagem, mas, sobretudo, de descanso em hordério de
almoco para os trabalhadores da regido - principalmente pelo fechamento da
Travessa que cortava o quarteirdao —, lugar de exercicio fisco e de caminhadas
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pelas manhas. A noite, principalmente as sextas-feiras, a Concha continua
a sediar eventos culturais. A revitalizacao do espaco que acompanhou a
implantacdo do Memorial do Pioneiro acentuou a ja tradicional funcdo da
Praca 1° de Maio que é a de se constituir numa mancha de lazer (Magnani,
2010) situada no centro histérico de Londrina.

CONCLUSOES

Tendo em vista o que foi exposto e discutido, foi possivel concluir que
0 monumento, assim como salientou Adum (2007, p.8), realmente expandiu
a categoria pioneiro. De fato, “houve abandono [...] do componente ‘aqueles
que venceram’ instituindo-se, de forma mais incisiva, o componente ‘todos
aqueles que chegaram primeiro”. O que representa ampliacao do acesso dos
diversos atores sociais no processo de construcao da memoria local.

Entretanto, é possivel concluir, também, que esse processo nao se
restringe a monumentalizacdo dos feitos e personagens historicos. Fica claro
que é necessdria uma politica educacional para inserir os cidaddos nesse
processo de (re) significacdo da memdria e do passado da cidade. Um dos
caminhos possiveis vem sendo trilhado pelo projeto “Educacao Patrimonial’,
patrocinado pelo Programa Municipal de Incentivo a Cultura.

Ainda hd muito por fazer, as conclusées nao sao definitivas, pretendem
somente salientar a necessidade de inserir de vez o cidadao nesse processo de
patrimonializacao de bens, para que seja coerente falarmos na idéia e pratica
da cidadania cultural, que segundo Chaui (2006), insere o cidaddo no processo
de escolha, producao e fruicado dos bens culturais.
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PATRIMONIO CULTURAL, MEMORIA(S) E IDENTIDADES(S):
UMA DISCUSSAO CONCEITUAL.

Vanessa Cristina de Franceschi
Universidade Estadual de Londrina — UEL

RESUMO

O trabalho pretende proporcionar uma reflexao acerca dos conceitos
de Patriménio Histérico-Cultural e Memoria que a partir de suas ampliagdes,
favoreceram o desenvolvimento de diversas identidades na modernidade. Assim,
busca-se discutir a existéncia de uma memaoria homogénea (memdria nacional) que
orientou a criacdo dos patrimoénios histéricos e conseqlientes identidades nacionais
em contraposicdo as multiplas identidades que emergiram na modernidade,
possibilitando a visibilidade de memarias que foram silenciadas no passado.

Palavras-Chave: Memorias - Identidades - Patrimonio Cultural.

INTRODUCAO

O estudo tem como objetivo discutir especificamente os conceitos
de Patrimonio, Memoria e Identidades, suas relagdes e interdependéncias em
nossa sociedade e suas consequéncias na modernidade.

Em especial, discutir a existéncia de uma memoria oficial (memoria
nacional) que instruiu a criacdo dos patrimoénios histéricos e conseqiientes
identidades nacionais em contraposicao as multiplas identidades surgidas na
modernidade, permitindo recuperar memdrias que foram silenciadas no passado.

Essa preocupacdo pela producdo da memoria social se faz
extremamente importante e necessaria ao se refletir e atuar na construcéo
de patriménios culturais, em que grupos serao revelados e outros serao
silenciados ao se instituir apenas alguns locais, praticas ou saberes como bens
patrimoniais com relevancia para serem resguardados.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir das transformacdes que nossa sociedade vem passando,
buscou-se refletir acerca da relacdo entre os conceitos de Patrimonio,
Memoéria e Identidades e foi possivel perceber que, apesar de existirem
tendéncias homogeneizantes resultantes do processo de formacdo
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dos Estados-Nacionais, ocorreram também modificagbes nos conceitos
decorrentes do processo de modernidade e globalizacdo possibilitando a
ampliacao e abrangéncia dos mesmos.

Inicialmente, com o desenvolvimento dos Estados-Nacionais,
preocupava-se em formar cidaddos com sentimentos coesos de identidade
com a nacao. Com isso, valorizava-se um discurso oficial sobre a histéria do
pais e assim, transformaram edificagcdes, bens e espacos de memoria em
referéncias nacionais — os patriménios historicos nacionais.

Dessa maneira, criou-se um cenario de valorizacdo e formacao
das identidades nacionais que vem sendo alterado e re-criado a partir de
transformacoes sociais. Outras identidades comecaram a reivindicar espacos,
ampliando a abrangéncia dos patrimoénios e passou-se a valorizar também
saberes e praticas culturais materializadas ou nao.

Abre-se espaco, entdo, para expressao de memorias que nao estao
nos registros oficiais e que podem ser suportes para a formacao de diversas
identidades a serem retratadas na modernidade.

Assim, podemos perceber as alteracdes dos conceitos de patriménio
histérico para cultural na modernidade como reflexo das concomitantes
alteragdes no processo de identidade que pode ser considerado como uma
forma de representacdo homogénea, quando pensamos em questdes mais
universais e nacionais como se pode perceber, com um olhar mais atento, as
diferengas entre individuos e diversos grupos, criando assim, novas formas de
identidades, que relacionam sua histéria e memadria a uma histéria nacional/
oficial e/ou as memorias e experiéncias que por algum motivo ndo foram
devidamente registradas no passado e no presente e, criam assim, uma
pluralidade de identidades como também a formacao de identidades de
resisténcia a outras identidades mais hegemonicas.

CONCLUSOES

Nota-se tanto nas discussdes sobre memoria, sobre patrimonio, como
identidades - temas inter-relacionados-, a existéncia de disputa por poder
simbdlico entre grupos hegemdnicos e ndao hegemonicos, cada qual buscando
suas possiveis formas de representagdo.
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Busca-se compreender, através da luta pelo poder simbélico, outras
histérias, outras memorias e patriménios e outras identidades formadas e
que também clamam por reconhecimento, possibilitando a ampliacdo de
referéncias ao passado para que se construam novas identidades presentes.
O que se coloca é a necessidade de reconhecer nos discursos unificadores
— como patrimoénios historicos oficializados e identidades legitimadoras -
contra discursos que procurem dar voz aqueles que nao se enquadram nessa
discursividade hegemonica. Desse modo, concep¢des que ampliem o conceito
de patriménio historico para o de patriménio cultural, que facam emergir as
memodrias subterraneas e que déem visibilidade as identidades de resisténcia,
certamente propiciardo novas formas de participacao politica.
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MEMORIA INSTITUCIONAL E MEMORIA COLETIVA:
ALEM DOS LIMITES DA PROPRIA ENTIDADE

Amanda Keiko Higashi

Amauri Ramos da Silva

Alunos do Curso de Especializacdo em Patriménio Cultural
e Identidades do Centro Universitario Filadélfia - UniFil

INTRODUCAO

O estudo sobre o Museu Histérico da Sociedade Rural do Parana: tem
por objetivo analisar e relatar as experiéncias de representacdo da memoria
institucional dos pesquisadores analisando o processo de formacdo e
desenvolvimento das cidades a partir das instituicdes econdmicas ou sociais,
apresentando possiveis agdes que viabilizem o reconhecimento e identificacdo
da memodria institucional por parte da comunidade externa integrando-os a
memoria coletiva.

Busca-se também expor e discutir conceitos e teorias que justificam o
planejamento e aplicacdo das a¢des levantadas. Dentre os objetivos, algumas
acdes serdao tomadas, tais como a criacdo de catdlogo sobre os projetos
de preservacao da histdria institucional em Londrina, junto a pesquisa
sobre o acervo nas diversas areas do conhecimento, realizacao de pesquisa
histérica e social continuada para criacdo de novas exposicoes e roteiros a
comunidade. Realiza-se também a criacdo de projetos académicos e sociais
que incluam a comunidade interna e externa da instituicao, implantacao de
projetos socioeducativos para visitantes e projeto de registro das Exposicoes
Agropecudria e Industrial da SRP como patriménio cultural e imaterial.

JUSTIFICATIVA

Apos a implantacdo de um espaco de memoria, a difusdo de sua
memdria, ainda que planejada estrategicamente no escopo do projeto, podera
sofrer alteragdes ou mesmo acrescentar novas agdes para integrar o publico e
a comunidade ao ambiente estabelecido.

Pensar na inclusdo da comunidade como um todo no funcionamento
de um museu requer estudos constantes e proporciona a manutencéo de suas
informacodes, a busca do conhecimento e a insercao de novas memorias. Por
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fim, no momento em que hé a descoberta de novos fatos se inicia o processo
de reconstrucao de uma histéria que foi estabelecida pela prépria instituicao
no decorrer do projeto e o Museu, como um ciclo cumprird sua funcao,
representacao sociocultural e historica.

Para que algumas ferramentas de difusao da meméria institucional
sejam elaboradas, se faz necessario o entendimento de como se dd o
processo de interacdo direta ou indireta da sociedade com os projetos de
preservacdo da historia institucional. Um exemplo é levantar quais grupos da
comunidade proxima a instituicao existem e investigar sua relacao ao longo
do desenvolvimento e funcionamento desta organizacao.

Outro exemplo consiste na criacdo de oportunidades para que a
sociedade tenha o conhecimento da possibilidade de sua integracao a historia
da entidade. O ato de memorizar é inerente a cada individuo, que ao interagir
num determinado grupo ou comunidade, o mesmo compartilha experiéncias
que sao constantemente memorizadas, seja no plano subjetivo, o qual a
pessoa armazena em sua mente, ou coletivo, através dos registros produzidos
conforme os fatos vivenciados ou observados.

METODOLOGIA

A metodologia da pesquisa terd abordagem qualitativa com base na
revisao bibliografica e analise das teorias relacionadas ao tema. A pesquisa
apresentara informacdes descritivas sobre o problema no ambito social e
humano, explicando conceitos que envolvem aspectos culturais e histéricos
nao quantificaveis.

A pesquisa qualitativa responde questdes muito particulares.
Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade
que nao pode ser qualificado. Ou seja, ela trabalha com o
universo de significados, motivos, crencas, valores e atitudes, o
que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos

processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagao das variaveis. (MINAYO, 2004, p. 21-22)

O trabalho tera caracteristica histérica e de pesquisa participante, pois
apresentara a descricdo das experiéncias vividas pelos pesquisadores ligados
ao projeto de implantacdo do Museu da Sociedade Rural do Parand, objeto da
pesquisa. O relato acompanhara a andlise critica das teorias pesquisadas que
justificardo o problema abordado e suas possiveis solucoes.
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O levantamento da literatura em discussdo sera feita por meio de
registros fisicos ou eletrénicos. Conforme, Oliveira (1997, p. 119) “normalmente
o levantamento bibliografico é realizado em bibliotecas publicas, faculdades,
universidades e, especialmente, naqueles acervos que fazem parte do catdlogo
coletivo e das bibliotecas virtuais”.
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Este artigo faz parte do projeto “Gastronomia e Patriménio cultural
Londrinense, desenvolvido no Centro Universitario Filadélfia- Unifil, com a
coordenacdo dos Professores, Dr Leandro Henrique Magalhdes e Dr Mirian
Cristina Maretti. Surgiu para mostrar as pessoas, a importancia do patriménio
imaterial, e sua contribuicao cultural para a drea gastronémica.

O projeto nasceu a partir de pesquisas, que mostram que as pessoas
nao dao o devido valor ou importancia ao patriménio imaterial. Através
disso comegamos a pesquisar o site do IPHAN e encontramos bens imateriais
que tivessem ligacdo com a gastronomia, esse passo foi importante, para
aproximar os pesquisadores com o tema, e sensibilizar os mesmos do porque
fazer um projeto sobre Patriménio cultural, mostrar qual a sua importancia
para a cultura Londrinense..

Essa pesquisa foi parte decisiva para a etapa de pesquisa de campo,
tendo como continuagao pesquisar as principais etnias que haviam na cidade
de londrina, descobrindo quem foram os imigrantes mais numerosos que
vieram para o Brasil (Década de 30 a 50), mais precisamente quais deles
fizeram parte da colonizacao de nossa cidade. Com essa pesquisa chegamos
aos ltalianos e seus descendentes, que no caso foram os imigrantes que
vieram em maior numero para Londrina, com base nos dados e pesquisas, foi
descoberto que 770 Italianos adquiriram lotes de terras na cidade.

Portanto a partir desses dados, fomos ao Museu Historico de Londrina
Padre Carlos Wess, Biblioteca Municipal de Londrina, e CDPH da Universidade
Estadual de Londrina, consultar seus acervos, e fazer uma pesquisa mais
detalhada sobre o assunto. Parte da pesquisa estd apresentada neste trabalho.
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No centro de documentacao histérico da Universidade Estadual de
Londrina, foi coletado material que se referia, aos imigrantes que vieram da
Itdlia para a cidade de Londrina. Tentamos buscar temas que falassem sobre
a alimentacdo desses Italianos aqui no Brasil, mais especificamente em nossa
cidade, o que comiam aqui, o que comiam na ltalia e o que deixaram de
comer quando vieram para c4, onde moravam, e quais ingredientes tiveram
gue adaptar para fazer suas tipicas receitas, ja que no Brasil, ndo havia alguns
de seus ingredientes.

O trabalho foi finalizado com uma pesquisa no Museu Historico de
Londrina Padre Carlos Wess, onde foram coletadas entrevistas dos parentes
desses imigrantes, que contaram como foi a vida dessas pessoas em sua
chegada a Londrina, e seus primeiros anos na cidade. Tentamos destacar, de
queregiao daltalia vieram, o porque de terem vindo para cd, como chegaram
até aqui, do que se alimentavam, e como tiveram que adaptar tanto seus
habitos culturais quanto alimentares.

Entre os anos de 1880 e 1887 ocorreu a crise dos precos agricolas na
Itélia, contribuindo para que boa parte desses Italianos migrassem para o
Brasil, pois la ndo havia industrias o suficiente para tantos funcionarios, entdo
tiveram que tentar a sorte por aqui.

Enquanto ainda moravam na Italia, sua alimentacdo era basicamente
composta por macarrao que era consumido aos domingos, e nhoque de batata
doce que geralmente se comia na pascoa. Faziam uma receita de tomate
recheado com farinha de pao duro, alho, azeite de oliva e limao. Nos demais
dias comiam polenta, pois era uma refeicdo mais barata, a carne de porca era
saboreada em dias de festa, ou em caso de doenca. Pao de trigo fresco era feito
apenas em dias de colheita. Quando havia colheita da uva, aparecia o vinho,
gue depois se transformava em vinhete, refresco feito a partir da pressagem
da uva e dgua. Familias com 6 pessoas podiam gastar com a alimentacao duas
ou trés liras por dia, as maiores dividiam as duas ou trés liras diarias, o que
concluiu que havia grande deficiencia na alimentacdo desses Italianos.

Quando esses imigrantes chegaram ao Brasil, mais especificamnete
em Londrina, eles comecaram a plantar, mas como as terras pareciam novas, as
colheitas nao pareciam boas. Plantavam cereais, milho, feijao, arroz, batata, couve,
além da cana de acucar, para produzir a famosa garapa. Como aqui nao existia o
acucar, tiveram que substitui-lo pela rapadura, mas como era apenas encontrada
em Sao paulo, geralmente torciam a cana de agucar, para fazer a garapa.
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Como nao havia farinha de trigo na regido, eles passavam cerca de
um ano sem fazer pao caseiro, faziam apenas a broa de fub43, pois o fuba era
barato, e facil de ser encontrado por aqui.

Havia muitas dificuldades na época, mas apesar de tudo nunca faltava
comida, sempre havia comida no prato. Geralmente se comia arroz, feijao
e frango refogado. Havia carne de porco e de boi. Aos domingos comiam a
macarronada, frango assado que era servido apenas uma vez por ano, no Natal
ou Ano Novo.

YLE AXE OPO OMIM I: PATRIMONIO AFRO-BRASILEIRO EM LONDRINA

Carlos Alexandre Guimaraes
Aluno do Curso de Especializacao em Patriménio Cultural
e ldentidades do Centro Universitario Filadélfia - UniFil

RESUMO

Este trabalho corresponde a primeira etapa de uma pesquisa na qual
analiso o templo de candomblé Yl& Axé Op6 Omim | enquanto patriménio da
cultura afro-brasileira na cidade de Londrina. Parto da perspectiva do templo
religioso como um lugar antopoélogico, baseando-me na definicdo elaborada
por Marc’Auge deste conceito, bem como na definicdo de territério descrita
por Munis Sodré. O templo em questao, esta relacionado a cosmologia afro-
brasileira preservada nos rituais e cultos as divindades africanas, mantidos
pela populacao africana e afrodescendente no Brasil. Portanto, um templo
que preserva o patrimoénio cultural e a identidade desta populacao formadora
da sociedade brasileira e londrinense.

Palavras-Chave: patriménio, lugar, cultura afro-brasileira



INTRODUCAO

O objetivo desta pesquisa é andlisar o templo de candomblé Ylé Axé
Op6 Omim | enquanto patriménio da cultura afo-brasileira, especialmente da
cultura Yorubd, em Londrina. O templo esté localizado no bairro Conjunto Maria
Cecilia, na Zona Norte de Londrina. Meu ponto de partida consiste na anélise do
templo como um lugar antropélogo. Parte destas analises sao resultados dos
estudos do meu trabalho de conclusdo de curso de Ciéncias Sociais, realizado
entre os anos 2005 e 2010 na Universidade Estadual de Londrina.

OYlé Axé Opé Omim | nasceu e se desenvolveu em dois processos que
consistem em, um deles, nas relacdes de solidariedade com a comunidade
do conjunto habitacional Maria Cecilia e, no outro, na construcao do templo
religioso como uma das obrigag¢des religiosas da sacerdotisa da casa, a Yalorixa
Omin (Teresinha Pereira da Silva). Portanto, o Ylé surge em uma comunidade
de um bairro de Londrina em um processo histérico ligado intimamente a
histéria da cidade.

Pretendo desenvolver uma descricdio densa do templo, isto é,
uma descricao elaborada a partir de andlises resultantes de investigacdes
e observacbes de campo, sugerindo uma abordagem de paradigma
hermenéutico, no qual o que procuro é interpretar os significados e sentidos
presentes no objeto em questao, relacionando-os com os conceitos que
envolvem as discussoes atuais sobre patriménio. Trata-se de interpretar como
este templo se insere na dinamica histérica e cultural da regidao onde esta
localizado, bem como representa uma tradicao religiosa brasileira de matriz
africana. Portanto seguirei uma abordagem qualitativa dos dados, enfocando a
natureza e as caracteristicas do templo, de suas celebracdes, ritos e a mitologia
correspondente. Trata-se de uma etnografia do templo realizada mediante
observacao participante, entrevistas informais, relatos pessoais de histdria de
vida, registros em caderno de campo e em fotografias.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Para analisar um templo religioso como um patrimonio, cabe visualiza-
lo na perspectiva de um lugar antropoldgico, isto &, um espag¢o com seu
significado atribuido a uma populacao e a histéria da mesma.
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Marc Auge conceitua o espaco-lugar diferenciando-o do espaco
vazio, sem significado, o “nao-lugar’, a partir de trés caracteristicas essenciais:
o lugar antropolégico é identitario, isto é, portador de uma identidade; o lugar
antropoldgico é histdrico, traz em seu significado a histéria de seu povo ou
grupo; o lugar antropoldgico é relacional, estd configurado com um sistema
de cédigos préprios manipulado por seus usuarios (AUGE: 2005).

Podemos aplicar, certamente, estes trés vetores a presenca do
Candomblé em Londrina, reconhecendo que o Candomblé estabelece uma
identidade diferenciada na regido, que atesta a histéria do grupo que freqlienta
os templos e que opera uma rede de cédigos vivenciados pelos seus usuarios.
Pensar uma Casa de Candomblé, enquanto um lugar antropolégico, é analisar
os significados dos simbolos que marcam seu espaco. Esses simbolos estdo
interligados e, sobretudo, sao operados nas praticas cotidianas e na visao de
mundo dos individuos que com eles convivem.

CONCLUSAO

O Candomblé, como afirmou Muniz Sodré, é uma forma social negro-
brasileira (SODRE: 1988, p. 19), que apresenta as formas imaginarias de como a
populacdo se vé e se sente, transfigurada, para além de suas condicdes sociais,
conforme aimagem e o comportamento reatualizados de um palacio africano,
reunindo as divindades, os Orixas de seus reinos, ao modelo de organizacao
topolégica dos compounds, coletivo de construcdes interligadas.

E nessa caracteristica, encontramos um contraponto para o que Marc
Augé define como uma situacdo de supermodernidade: a relacao afetiva
da familia de Santo do Candomblé evita os espacos vazios de individuos
na soliddo, guiados por regras comunicadas em placas ou visores digitais,
sinais eletronicos etc. Sem essa relacao afetiva e tradicional ndo se constréi a
comunidade-terreiro, o corpo coletivo que é essencial ao Candomblé.

OFilho de Santo quandoiniciado é considerado um novo ser humano
que veio ao mundo, saido do Utero simbdlico, o espaco mais guardado do
interior do Terreiro. E dado a ele um nome que ativa a sua ligacdo com um
ancestral de uma linhagem mitica e assim se reconstréi a sua identidade.
O Filho de Santo, dotado desta identidade, se relaciona, desta forma, num
sistema de cédigos que por momentos pode se contrapor, se interpor, ou
cruzar, e até sobrepor o sistema de cédigos coloniais que construiram a
sociedade brasileira.



A comunidade-terreiro se reconfigura, tomando para si a historia
de uma populacdao com o signo africano. E é construindo esta identidade
dentro de um sistema simbdlico do ethos afro-brasileiro que o Terreiro,
com seus lugares de Orixas e seus reinos, reinventa um territério para que
seus simbolos se materializem no cotidiano de um bairro londrinense,
transfigurando o imagindrio caotico da “terra de ninguém?” para um lugar
de dignidade, humanizado, indicador e criador de cultura, um territério
de afro-descendéncia.

A fim de analisar a questdo do tema patrimoénio neste templo,
partindo de suas caracteisticas territoriais de lugar antropoldégico, cabe as
seguintes indagacdes: O que no templo se caracteriza como elemento de
patrimonio? Qual é a especificidade da casa para ser analisada enquanto
um patrimonio afro-brasileiro e londrinense? Como a histéria da casa se
insere na histéria do bairro Maria Cecilia? Como interpretar a visao de
patrimdnio do “povo de santo”?
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RESUMO

A proposta deste resumo é a apresentacdo dos fatores quimicos,
fisicos, bioldgicos e mecanicos que contribuem para o desgaste dos acervos
fotograficos, e proposicao de um futuro diagnéstico do estado de conservacao
do acervo fotografico do Museu Histdrico de Londrina através de amostragem
desta importante instituicdo de memoria.

Palavras-Chave: fotografia, memoria e conservacao.

INTRODUCAO

Até o século XIX as representacdes de paisagens e retratos eram
feitas com extremas dificuldades e seus responsaveis eram artistas (pintores,
gravadores e desenhistas), a proximidade com a realidade dependia da
técnica e da maestria do artista contratado para realizar a obra, e ainda deve
se considerar sua interpretacao pessoal.

Com o avanco das ciéncias e da tecnologia no século XIX, surgiu a
fotografia, que provocou uma mudanca nos paradigmas da arte, muitos artistas
se tornaram fotégrafos e pequenos empresérios, passando a colaborar com o
registro de imagens que compde a memoria da humanidade (HOBSBAWN, 1996,
p. 401). Essa invencdo impactou a sociedade ao reproduzir em tons de cinza a
figura humana, o olhar sobre as artes causou grandes debates entre religiosos e a
ciéncia, na questao se este invento seria bom ou ruim aos olhos de Deus.

A fotografia surgiu oficialmente na Europa com Louis-Jacques
Daguerre com o seu Daguerreétipo apresentado a Academia de
Ciéncia da Francaem 1839, mas a relatos de outros inventores, como
por exemplo, no Brasil, o artista francobrasileiro Antoine Hercule
Florence. “Os clichés de Daguerr..” precisavam ser manipuladas
em vdrios sentidos, até que se pudesse reconhecer, sob uma luz
favoravel, uma imagem cinza-pdlida. Eram pecas Unicas... ndo raro
guardadas em estojos como jéias (BENJAMIN, 1994,93)



Desta forma, quando a ideia deste invento chega ao Novo Mundo
muitos se deslumbram.No caso doBrasil, Dom Pedroll, foiograndeincentivador
das artes fotogréficas, ele infelizmente ndo teve contato com o trabalho de
Hercule Florence, mas trouxe o Daguerreétipo para o solo nacional e tornou-
se o primeiro soberano fotografo do mundo.

Pode-se afirmar que a fotografia teve durante esses dois séculos uma
revolugdo no processo fotografico e no suporte, assim temos os museus
histéricos que guardam fotos e negativos de varias épocas de diversos
formatos como o Carte Visit (fim do sec. XIX), gelatina, negativo de vidro,
negativo flexivel, Slides, CD, DVD, Videos, fitas K-7, entre outros.

Assim, a fotografia é uma linguagem utilizada por artistas, fotografos,
reportes fotogréficos (que tentam retratar a realidade) e amadores;
que transformam acontecimentos vividos em imagens, que podem ser
interpretadas como narrativas de memorias e ser utilizadas por historiadores e
outras areas na construcédo e reconstrucao de fatos histéricos, memoria social
e 0 conhecimento sobre o passado.

Fotografia é memdria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel
de informacdo e emocdo. Memdria visual do mundo fisico
e natural, da vida individual e social. Registro que cristaliza,
enquanto dura, aimagem - escolhida e refletida - de uma infima
porcao de espaco do mundo exterior. E também a paralisacéo
subita do incontestavel avango dos ponteiros do relégio: é, pois,
o documento que retém a imagem fugidia de um instante de
vida que flui ininterruptamente. (KOSSQY, 2001, p. 156)

Com a intencdo de guardar preservar a memoria local e mundial
surgiram as instituicées como os museus, bibliotecas e arquivos de memoéria.
Em Londrina o Museu Histérico de Londrina Pe. Carlos Weiss tem a missao
recolher, registrar, organizar, preservar, conservar e divulgar o acervo
fotografico de Londrina e regiao.

Diante daimportancia deste acervo para a memoria paranaense faz-se
necessario a conservacao e manutencao dos mesmos cujo inicio do processo
se da pelo profissional que fara a analise e diagndstico do acervo fotografico
determinando os principais fatores encontrados que podem contribuir para a
deterioracao e danificacdo da imagem, como por exemplo: os agentes fisicos
(luz, temperatura e umidade relativa); quimico (poluicdo ambiental e poeira)
e ataques bioldégicos (microorganismos: bactérias, fungos; Insetos: tracas,

106



baratas, cupins; Roedores: ratos; e o homem) e agentes mecanicos (guarda
inadequada, manuseio inadequado,desastres) que interferem no estado do
material a ser preservado.

Devido a importancia do acervo fotografico desta instituicao,
considerado patriménio cultural de Londrina e Regido, propomos realizar um
diagnéstico do estado de conservacao por amostragem do acervo fotografico
deste museu. Neste sentido para esta apresentacdo colocaremos nossas
primeiras impressdes sobre esta pesquisa em andamento.
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RESUMO

O presente trabalho faz parte do Programa Novos Talentos Capes
Integrante do Projeto Tecnologias de Informacdao e Comunicacao para
Inclusdo Social: Cidadania, Educacdo Ambiental e Agroecologia, Subprojeto
Fotografia na Lata: Criatividade com Pinhole e Marmorizagao, com énfase nas
oficinas de pinhole. O projeto tem por objetivo de promover a inclusdo social
de estudantes de escolas da rede publica mediante troca de conhecimento
e desenvolvimento da cultura cientifica através de oficinas de pinhole e
marmorizacdo desenvolvidas pelos académicos dos cursos de Mestrado
Profissionalizante em Patriménio Cultural e de Arquivologia da UFSM para os
alunos da rede publica municipal de Santa Maria/RS. As oficinas de pinhole sao
desenvolvidas no laboratério de fotografia do curso de Arquivologia onde os
ministrantes explicam a técnica da pinhole, a producao da fotografia, revelagcao
da fotografia feita na lata, fazendo a interdisciplinaridade de conteudos
aprendidos em sala de aula. Os resultados obtidos até o momento nas oficinas
é o aprendizado dos adolescentes que participam do projeto e a relacdo que
0s mesmo realizam com as disciplinas que sao obrigatérias nas escolas.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade. Pinhole. Criatividade

INTRODUCAO

O trabalho visa apresentar as atividades desenvolvidas dentro da
oficina de pinhole, realizada nos laboratérios de fotografia do curso de
arquivologia da UFSM com auxilio dos académicos do Curso de Arquivologia
e desta forma aproximando a comunidade, e em especial adolescentes que
estudam na rede municipal de ensino de Santa Maria, do meio académico
e também desenvolver o espirito critico e criativo dos mesmos através da
fotografia e fazé-los perceber as relacbes que técnica possui com as demais
disciplinas aprendidas no ambiente escolar além de conhecer um espaco
relevante a histéria do municipio de Santa Maria.

1 Projeto desenvolvido pelos académicos da UFSM com financiamento do Programa Novos Talentos da CAPES
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As oficinas tem como objetivo principal promover a inclusao social
de estudantes de escolas da rede publica mediante troca de conhecimento e
desenvolvimento da cultura cientifica.

Como resultados parciais é a integracdao dos académicos com os
alunos das escolas participantes e as relagdes interdisciplinares que ambos
envolvidos estdo conseguindo realizar.

Como publico alvo foram selecionados dez escolas publicas municipais
de Santa Maria, selecionadas por meio do indice de Desenvolvimento da
Educacdo Basica (IDEB) no ano de 2009. Estes alunos se deslocam de suas
escolas até a universidade duas vezes.

As oficinas de pinhole, técnica artesanal de fotografia com lata, sao
realizadas em duas etapas. A primeira etapa os alunos irdo aprender sobre a
fotografia e as suas técnicas até chegar na confeccao da lata. Apos a confeccao
da lata os alunos recebem o papel fotografico que serd colocado dentro da
lata (também chamada de caixa escura) e sao convidados a produzir fotos
dentro dos limites do campus da UFSM. Logo apods a captacao das fotos os
alunos voltam ao laboratério fotografico e produzem os negativos das fotos
com auxilio de produtos quimicos como revelador, interruptor e fixador.

Ja segunda etapa os alunos voltam ao laboratério de fotografia do curso
de Arquivologia para produzirem os positivos das fotos a partir dos negativos
ja produzidos anteriormente. Para essa etapa é necessario papel fotogréfico,
lanterna de luz branca e os produtos quimicos aqui ja mencionados para um
novo processo de revelacdo. Os alunos colocam o papel fotogréfico branco sobre
0 negativo da foto que recebem um jato de luz e apds sdo revelados. Assim o
positivo da foto é produzida e as diferencas com a negativa sao discutidas.

7

E valido lembrar que a fotografia é um registro de uma acdo
desenvolvida em um tempo e logo pode ser um documento que comprove e
narre a experiéncia dos alunos dentro deste projeto.

RESULTADOS/DISCUSSAO

Até o presente momento alguns resultados foram obtidos. O primeiro
é a satisfacao dos alunos que “visitam” a UFSM. Além disso, o senso critico e
criativo, que os alunos das escolas envolvidas vem desenvolvendo,assim
como a relagdo que os mesmos fazem com as disciplinas aprendidas nas
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escolas, reforcando assim a sua aprendizagem. Ainda, com o final total do
projeto a realizacao de todas as oficinas sera produzido uma cartilha educativa
gue ensina a técnica da pinhole que sera distribuida para as escolas da rede
municipal de Santa Maria e em paralelo uma exposicéo itinerante das fotos
como instrumento de difusdo arquivistica.

CONCLUSAO

Até o presente momento o objetivo de promover a inclusdo social
de estudantes de escolas da rede publica mediante troca de conhecimento
e desenvolvimento da cultura cientifica esta sendo alcancada de forma
satisfatéria por todos os envolvidos, havendo trocas mutuas entre os alunos
que participam da oficina.

Para os académicos envolvidos essa interacdo com a comunidade
é benéfica para a formacdo e o conhecimento da realidade social a qual a
universidade esta inserida e que muitas vezes fica distante do mundo académico.
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A PRESERVACAO E CONSERVACAO DAS OBRAS RARAS EM BIBLIOTECAS
PUBLICAS ENFOCANDO O PATRIMONIO HISTORICO-CULTURAL.

Leticia Baptista
Aluna do Curso de Especializagdo em Patriménio Cultural
e Identidades do Centro Universitario Filadélfia - UniFil

RESUMO

Pretende mostrar o pré-projeto para o trabalho final do curso de pds-
graduacao em Patriménio Cultural e Identidades da Unifil. Este busca investigar
quais a possiveis formas de realizar a conservacao e preservacao efetiva de
obras literarias raras em bibliotecas.

Palavras-Chave: Obras raras; Preservacao de documentos; Patrimoénio Cultural

Esta apresentacdo pretende mostrar o pré-projeto para o trabalho
final do curso de pés-graduacdo em Patrimoénio Cultural e Identidades da
Unifil. Este busca investigar quais a possiveis formas de realizar a conservacao
e preservacao efetiva de obras literdrias raras em bibliotecas.

Mais especificamente: identificar como os autores da area discutem
a preservacao e conservacdo de obras raras; averiguar o modo como as
concepgdes de memoria e patrimdnio se relacionam com a preservacao de
obras raras em biblioteca; inquirir como especialistas da area de preservacdo
e conservacao de documentos entendem a manutencao das obras raras;
verificar a relevancia da preservacéo de livros raros em bibliotecas como forma
de preservacao do patrimoénio Histérico-Cultural Brasileiro.

Através de estudos preliminares pudemos observar que as obras raras
em bibliotecas, especialmente as publicas, sdo muitas vezes inacessiveis para
pesquisadores; pelo fato de ndo estarem em bom estado de conservacao,
colocando em risco a saude dos que os manipulam e a prépria integridade
do material. Assim, os efeitos do tempo e da mda conservacao transformam-se
em empecilho para o acesso ao conhecimento de pesquisadores de diversas
areas como Letras, Histéria, Biblioteconomia, Arquivologia, Arquitetura,
Jornalismo, e consequentemente afeta parcelas mais amplas da populacao,
0s que teriam acesso aos resultados de tais pesquisas.



Afinal, o que é um livro raro? E apenas um livro antigo, velho? Os
critérios para determinar se um livro é raro ou apenas antigo, sequndo
Sant’Anna (2001) exemplares Unicos, limite histérico, livros produzidos
artesanalmente, valor cultural, edigdes esgotadas, especiais, numeradas,
personalizadas, Exemplares de colecdes, com encadernacdes luxuosas
ou belas, carimbos e ex-libris, exemplares com anota¢des manuscritas de
importancia, incluindo dedicatérias.

Além disso, o livro raro pode ser muitas vezes peca Unica para
pesquisa cientifica, deve-se destacar também o valor simbdlico afetivo
do livro para fortalecer a sua existéncia mesmo na era da tecnologia,
consideramos que caracteristicas como textura, cor, formato de letra,
imagens, cheiro, entre outras; contribuem para que muitos prefiram ler em
livros e ndao em telas de computadores.

O livro é o principal suporte para a informacdo que dura centenas de
anos, como se mostrou historicamente. Mas como manter um livro ou uma
colecdo de livros por centenas de anos sem que sua informacao se perca?
Insetos nao os deteriorem? O papel nao fique acido a ponto de se perder?

Segundo Costa (2003) varios sdao as normas de conservacao de
documentos, distinguindo também a diferenca entre preservacdo e
conservacao. Destaca inclusive os agentes de degradacao do papel, que tanto
podem ser externos quanto internos; fatores fisicos; fatores quimicos; agentes
fisicos mecanicos; agentes bioldgicos.

Dessa forma, deve-se pensar o livro raro como Patriménio Histérico e
tém-se varios autores discorrem sobre o que deva ser o Patriménio Historico,
sendo um deles Choay (2001, p.11), que define a expressao “patrimonio
histérico” como um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se
ampliou a dimensodes planetarias, constituido pela acumulacao continua de
uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras
raras e obras primas.

A palavra antiga ligada as estruturas sociais, e esta enraizada ao logo
do tempo, embora seu significado mude de tempos em tempos. (CHOAY,
2001) O patrimbénio é uma questdo politica, € uma relacdo de poder, a
preservacao depende do que se quer salvaguardar para as geragdes futuras.
Nao ha condi¢des financeiras, de espaco fisico para salvar tudo, entao se deve
escolher, pois sé o que tem maior relevancia pode ser salvo.
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Nesse sentido, ndo ha como falar em Patriménio Histérico sem definir
0 que é memoria, que segundo Le Goff: “os latinos designam a meméria por
memoria quando ela reune as percepcdes dos sentidos e por reminiscentia
quando os restitui” (1994, p. 463).

Serdo entrevistadas duas profissionais da area de preservacdo de
documentos historicos, Maria Aparecida Lopes e Yara Prazeres, analisando
quais sao as condicoes ideais para este material se manter em melhor estado
de conservacdo durante mais tempo.

Aabordagemda pesquisadeveradser qualitativa, visto que serd utilizado
o0 método de entrevistas e analise posterior dos resultados comparados ao
modo como estas obras estdo armazenadas, de nivel explicativo. O tipo da
pesquisa sera bibliografica documental.

Sendo assim, o que tem importancia para o patriménio histérico-
cultural é o que realmente fez diferenca para uma sociedade, ajudou a construir
a histéria de uma sociedade e deve ser preservado como prova desta histéria.
Seja ele um prédio da arquitetura, que tem um marco para determinado
periodo, seja um patriménio natural, uma cultura regional que representa o
patrimonio imaterial ou até mesmo um documento bibliografico.
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MEDIACAO DA INFORMACAO E MEDIACAO CULTURAL:
uma discussao no ambito dos museus

Thais Regina Franciscon de Paula

Universidade Estadual Paulista“Julio de Mesquita Filho”
Oswaldo Francisco de Almeida Junior

Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

Apresenta uma discussao sobre Mediacdo da Informacdo e Mediacao
Cultural; com um estudo de campo realizado em um Museu, a partir da
experiéncia do projeto“Museu, um projeto de inclusdo: Veja com as maos”. Tem
como metodologia a Andlise de Conteudo, e os instrumentos de coleta sao
analise documental, observacédo assistematica e entrevistas. O trabalho estd em
fase de execucao, mas considera que é preciso mais pesquisas que trabalhem
com conceitos de mediacao Cultural, Mediacao Educativa e Mediacdo da
Informacao. Vé-se que estes termos sdo utilizados pro profissionais daarea,
sem fazer distin¢ao.

Palavras-Chave: Mediacdo da Informacao; Mediacao Cultural; Projeto “Veja
com as maos”.

INTRODUCAO

Os Museus assim como a Museologia tém passado por um periodo de
reflexdo e discussao a respeito do seu fazer dentro da area, da sua importancia
para a sociedade.

Neste contexto, tem-se na area a discussao a respeito da Mediacdo.
Denominada como Educacao em Museus ou Mediacdo Cultural, profissionais
de museus de diversas areas buscam fazer um trabalho voltado ao publico,
seja ele infantil ou adulto. Cabe ressaltar que segue a definicdo dada
pelo ICOM a respeito dos profissionais atuante neste espaco, que sdo: o
Musedlogo, que é o profissional titulado pelos cursos de Museologia; e os
Profissionais de museus — que sao todos os demais graduados em outras
areas do conhecimento que atuam nos museus de variadas tipologias. Este
trabalho, pela auséncia de um museodlogo de formacao, trabalhara apenas
com profissionais de museus.
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Também a area tem buscado dar acesso aos deficientes em geral, e
sob este cenario, esta pesquisa tem como experiéncia norteadora o projeto
“Museu, um projeto de inclusdo: Veja com as maos”, direcionado aos deficientes
visuais, realizado pelo Museu da Bacia do Parana (MBP), em parceria com o
departamento de Arquitetura e Urbanismo, e Geografia da Universidade
Estadual de Maringa.

O projeto tem como objetivo aproximar este publico do museu e
poder contribuir para o conhecimento histérico e geografico de Maringa por
meio da cartografia tatil e maquetes de monumentos histéricos da cidade. As
acoes do projeto foram: traducao de objetos e fotografias para a linguagem
Braille, criacdo de maquetes de monumentos da cidade, e também, confeccao
de desenhos em alto relevo e mapas tateis da regiao Norte do Parana.

Diante do exposto, busca-se analisar e discutir esta experiéncia
a partir dos conceitos de Mediacao Cultural e da Informacao, conforme
segue na secao seguinte.

RESULTADOS PARCIAIS

Até o momento, leituras acerca do tema Museologia, Educacao em
Museus, Mediacao Cultural e Mediacdo da Informacao foram realizadas e pode-
se perceber que existe a relacao entre as areas, conforme propde este estudo.

O conceito de Mediagao é discutido na Museologia, entretanto é
desconhecido o conceito de Mediac¢do da Informagédo nesta area, assim como
a diferenciacao de Mediagédo Implicita e Explicita.

No caso a Mediac¢ao discutida na drea de Museologia esta mais proxima
da Mediacao Explicita, cuja terminologia apresenta alguns sinénimos usados
na area tais como: facilitador, educador, guia, monitor, entre outros.

CONCLUSOES

Considera-se que esta discussao se aplica ao caso do projeto “Veja com as
maos” que serd ainda analisado, sob a ética da Mediacao Cultural e da Informacao.

As atividades realizadas pelo projeto levam a esta constatagdo, pois
elas propiciam a apropriacdo da informacdo museoldgica por meio das
magquetes e da cartografia tatil.



Até o momento, considera-se o trabalho dos profissionais envolvidos,
como Mediacdo Pedagdgica, pois atuam diretamente com profissionais e
instituicdes de educacdo. No entanto, também se reconhece que o MBP junto
ao projeto em questao, realiza um trabalho de Mediacao Cultural e/ou da
Informacao.
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GASTRONOMIA E PATRIMONIO CULTURAL LONDRINENSE - REFERENCIAS
DE MEMORIA GASTRONOMICA DE IMIGRANTES JAPONESES

Isadora Fernanda Rossi

Evelyn Nunomura

Gilberto Hildebrando

Kemmelin Marcela Soares

Sonia Maria de Oliveira Dantas

Alunos do Curso de Gastronomia do Centro Universitario Filadélfia - UniFil

O projeto “Gastronomia e patrimonio cultural londrinense” tem
como proposta, estruturar um campo discursivo acerca dos pressupostos
culturais que nortearam a formacao histérica social da cidade de Londrina,
tem como foco as referéncias gastrondmicas preservadas no campo da
memoria de migrantes / imigrantes e seus descendentes, tomando-se como
critério a formacao da cidade entre os anos de 1930 a 1950. Busca-se uma
aproximagdao com o conceito de Patrimonio Imaterial, a partir de estudos
tedricos, investigando praticas alimentares e pratos tipicos que possam ser
identificados a uma determinada etnia ou grupo de migrantes, que expressam
sua histéria, gerando um sentimento de heranca e identidade.

Em Londrina a fértil terra roxa, somada aos subsidios de empresas
estrangeiras na compra de lotes, fez com que o norte do Parana atraisse o olhar de
muitos imigrantes. Os japoneses foram o terceiro maior grupo a chegar a Londrina,
estando atras apenas dos préprios brasileiros e italianos, respectivamente.

A metodologia utilizada teve por base a pesquisa bibliografica, visando
um aprofundamento do entendimento em torno da formacao histérico-
cultural da cidade de Londrina, analisando relatos e referéncias de meméria
do processo de colonizagao e buscado de dados em registros de compra de
lotes de terra e instalacao de casas comerciais na area urbana.

No contexto histérico japonés, a emigracao de seus descendentes para
outros paises se deu principalmente no periodo Meiji (1868 - 1912), na qual
aconteceram significativas alteracées em sua configuracdo politica. Sua economia,
baseadanaagricultura, passougradativamente paraamanufaturaeindustrializacdo,
0 que motivaram muitos a abandonarem suas terras. Devido a falta de preparo das
cidades para tamanho fluxo migratorio, instalou-se grande caos especialmente pela
falta de moradia e emprego. Perante tal ocorréncia, o governo japonés encontrou
na emigracao uma solucao para situacdo em curto prazo.



Para o Brasil, tem-se como marco histérico o dia 18 de junho de 1908, data
oficial da chegada do primeiro navio japonés Kasato Maru, ao porto de Santos.

No Parang, a expansao colonial japonesa se fez através de duas frentes:
a primeira, a partir de 1915, chegou a Curitiba, estabelecendo-se nos bairros de
Uberaba, Campo Comprido e Santa Felicidade; a outra, ao norte do estado, pela
expansao pioneira do Estado de Sao Paulo. Ocorrendo de forma significativa
na década de 1930. Na cidade de Londrina, sua instalacao inicial aconteceu,
em grande parte, através do Sr. Hikoma Udihara, principal referéncia na época,
gue exercia a funcao de corretor da Companhia de Terras Norte do Parana.
Com seu empenho Udihara vendeu muitos alqueires para esses imigrantes,
tornando-se um importante lider dentro da comunidade japonesa que na
regiao que se estabelecia.

Em 1930, um grupo de 11 pessoas se destinou a regiao onde hoje
se localiza Londrina, com seis deles adquirido lotes da Companhia de Terras
Norte do Parana, num total de 80 alqueires. O lote do nucleo pioneiro se
resumia a uma densa floresta, chamada de “colénia internacional’, pelo fato de
ja existir no local uma empresa inglesa responsavel pela venda das terras e a
presenca de compradores de diversas nacionalidades diferentes. Ja na cidade,
em 18 de junho de 1933, comemorou-se 0s 25 anos da imigragao japonesa no
Brasil, com o reunido do grupo imigrante na casa do Sr. Hikoma Udihara. Neste
ano ainda, fundaram a primeira associacdo cultural japonesa e uma escola,
consequentemente representando um marco na comunidade japonesa.

Em 1940, comemorou-se os 10 anos da chegada da colonia japonesa
a Londrina que ja contava entdo, com 500 familias de imigrantes. No ano
seguinte, os imigrantes que prosperavam com a cultura do algodao no Estado
de Sao Paulo comecam a vir para regido atraidos pelo alto rendimento do cafg,
aumentando assim, o numero de familias japonesas para 700.

Os imigrantes japoneses sofreram mais do que os outros o impacto
da terra nova. Encontraram no Brasil dificuldades enormes, desde as
vinculadas a comunicacdo, praticamente impossivel na época, até a
ruptura de sua rotina alimentar.

Deste modo, néo foi tarefa facil recriar seus habitos alimentares. No
inicio, ao chegarem as fazendas, ficavam a mercé dos proprietarios das vendas
visto que, devido a dificuldade de comunicacdo, os conselhos pouco lhes
serviam. O resultado foi o desconhecimento do preparo de alguns géneros
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alimenticios como a carne-seca e o bacalhau - na qual comiam apenas assados,
nao desconfiando por algum tempo da necessidade de deixa-los na dgua para
amaciar e dessalgar.

Depararam-se também com obstaculos no cozimento do arroz
agulha, por nao encontrarem a medida de dgua necessdria, colocando-a em
demasia. Os imigrantes veteranos ensinavam o preparo a moda brasileira, com
banha. No entanto, logo enjoavam, devido ao excessivo cheiro de gordura.
Entre os imigrantes, a maioria absoluta preferia o arroz a japonesa. Ainda
assim, gradativamente, o arroz tradicional acabou se tornando um elemento
alimenticio de grande importancia encontrado na dieta brasileira.

As dificuldades culturais levaram os japoneses a estabelecerem como
principal objetivo, a aquisicao de um pedaco de chao para cultivo de seus
préprios alimentos e a aprendizagem de outras culturas, como o café, o milho,
o feijdo e o algodao, motivando assim a vinda para a regido de Londrina.
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PARAGENS LITERARIAS NO CIBERESPACO:
UM PATRIMONIO CULTURAL DIGITAL?'
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Universidade da Regido de Joinville - UNIVILLE

RESUMO

Essa pesquisa investiga as manifestacoes literarias no ciberespaco
sob o prisma patrimonial. Partindo de conceituagdes de cultura e patriménio,
compreendeu-se que os espacos literarios criados no/para o ciberespaco
podem ser considerados patriménio digital como conceitua Dodebei (2006).
Investiga questdes como preservacgao e conservacao desse patrimoénio nascido
digital e que possui a volabitilidade inerente a sua criacdo e constituicdo a
partir de analises dos weblogs dos poetas Rubens da Cunha e Gabriela Cristina
Carvalho que utilizam os espacos virtuais para a publicacao e realizacao de
experiéncias literarias: espacos que suscitam diferentes experiéncias estéticas
propiciadas pelas tecnologias de leitura, navegacao e interacao.

Palavras-chave: Patrimoénio digital; literatura pés-moderna; ciberespaco
INTRODUCAO

A pos-modernidade é marcada pela fragmentacdo, fluidez e
desestabilizacdo de valores. O individuo pds-moderno, apds passar pelo
descentramento identitario (HALL, 2006) passa agora a ter multiplas
identificacdes: a sociedade (re) desenha-se constantemente num cendrio
multicultural. Nesse contexto, as defini¢des de cultura e patriménio cultural
sdo temas recorrentes.

O conceito fundante de cultura que sustenta as discussoes é de
Canclini (2005) que parte da oposicao Cultura X Sociedade para (re)significar
o termo como um processo social de significacdo. Partindo dessa premissa,
compreendemos patriménio cultural como o conjunto de valores (num
complexo que emaranha materialidade e intangibilidade) e que tangencia

1 Pesquisa desenvolvida para o Prog,. de Mestrado em Patrimonio Cultural e Sociedade da Univ. da Regido de Join-
ville - UNIVILLE financiada pela Fundagao de Apoio a Pesquisa de Santa Catarina — FAPESC pelo edital 013/2009.

120



a identificacdo por parte de um grupo de pessoas. Mas o que dizer das
manifestacdes culturais encenadas no ciberespaco, também elas podem ser
consideradas patriménio cultural, apesar da volatibilidade nelas inerente?

A tessitura social impregna e é impregnada com o avanco das
tecnologias. O ciberespaco, termo utilizado para representar esse mundo
virtual conectado através computadores e sistemas que perfazem o “sistema
do caos” - como Lévy (1999) o define -, espelha a tessitura social nos seus
muitos e multiplos espacos virtuais de telecomunicacao.

O ciberespaco encena em seus conteudos as disputas sociais que
percebemos no‘mundo real, com espacos virtuais que podem ser, a0 mesmo
tempo, locais e globais, manifestacdes culturais que podem ser significativas
para o criador do espago e para quem o frequienta.

Nesses novos espacos as manifestacdes culturais imbricam recursos
tecnoldgicos para criar experiéncias culturais, artisticas e estéticas em que
até mesmo as relacdes tradicionais artista-obra-fruidor sao redimensionadas
a partir da interatividade que as tecnologias, principalmente as de weblogs
podem proporcionar. Portanto, imerso nessa tecnodiversidade esta o
patrimoénio cultural digital, que o homem contemporaneo cria e recria em
espacos dinamicos, apontando para novos tempos em que essas relagoes
precisam ser investigadas para a compreensao da propria humanidade.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Dodebei (2006) considera patriménio digital o conjunto de bens
culturais criados em ambientes virtuais ou duplicados em processos de
digitalizacdo e que representam fragmentos de memodria, com o qual um
grupo de individuos pode se identificar.

Partindo dessa consideracdo, analisamos dois weblogs (ou apenas
blogs) de autores joinvilenses, que imbricam linguagens hipermediais
e verbais na construcao de textos literarios num ambiente de interacao
tecnoldgica. Rubens da Cunha mantém o blog “Casa de Paragens”? que
possui um grande acervo de obras originais e como um ‘rascunho), cria
textos hibridos de género e linguagem.

2 Disponivel no endereco: http://casadeparagens.blogspot.com/
3 Disponivel no endereco: http://fragmentosdeser.blogspot.com/



O blog é como seu tubo de ensaio. Gabriela Cristina Carvalho também
cria um espaco de experimentacdo sensivel no seu blog “Fragmentos de
Ser”, mas ndo permite a postagem de comentarios, restringindo a interacdo
do usudrio a leitura apenas, embora mescle linguagens hipermediais na
construcao do espaco.

Os textos literarios, criados em espacos virtuais com suportes digitais
(linguagens de programacao hipermediais baseadas no cédigo binario),
revelam, numa interacdo dialética com a sociedade, as angustias, desejos
e insegurancas do homem e mulher contemporaneos. Os comentarios, as
interacdes entre autor/leitor, os seguidores, as comunidades criadas a partir
desses espacos demonstram a identificacdo cada vez maior de usudrios com
espacos virtuais e com espacos de leitura e fruicao literaria.

Por outro lado, a volatibilidade do ciberespaco traz também algumas
preocupacdes no que diz respeito a sua preservacao. Na cibercultura, um
determinado espaco pode ser criado num dia e no dia seguinte, ser desativado.
E uma arte que nasceu para ser efémera e muitas vezes, busca a efemeridade.
Ao ser desativado, podemos estar perdendo reflexdes que poderiam vir a
ser importantes para o nosso referencial cultural e suscita as questées que
atravessam os nossos desejos de patrimonializacdo. De acordo com Darnton
(2010) ja ha algumas iniciativas no sentido de preservar essas manifestacoes,
mas ainda estdo longe de consolidar maneiras eficientes de conservar e
preservar esse material que nasceu digital.

CONSIDERAGOES FINAIS

As manifestacdes literdrias no ciberespaco constituem-se
como fragmentos de memoria, espacos virtuais em que expressdes e
experimentagoes literarias podem ser manifestadas imbricando linguagens
verbais e hipermediais. Com uma estrutura volatil de criacdo e sustentacao,
esse patrimonio digital suscita questdes de conservacao e preservacao das
manifestacdes da nossa era ainda longe de consolidacoes.

No espaco cibercultural as possibilidades de leitura podem ser amplas e
as experiéncias diversas. De tal forma, que, dependendo do trajeto que o usuario
decidir tomar, diferentes identificagdes passam a ser construidas e transformadas,
revelando instabilidades identitarias pelas quais 0 homem contemporaneo passa,
refletidas nos textos e espacos literarios criados numa dialética com a sociedade.
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“UMA LEITURA DOS USOS E APROPRIACAO DA PRACA 1° DE MAIO”

Thayza de Oliveira
Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

Este trabalho refere-se aos trabalhos desenvolvidos no subprojeto
“Uma Leitura sobre os Usos e Apropriacdes da Praca 1° de Maio", orientado
pela Profe Dr2 Ana Maria Chiarotti de Almeida e relacionado ao projeto
de pesquisa “Patriménio Cultural: Discursos Sobre Lugares De Memoria’,
que pretende apreender os sentidos atribuidos por individuos e grupos
a determinados espacos, pracas e monumentos localizados em Londrina.
Optamos por um desses espacos publicos da cidade, a Praca 1° de Maio, mais
conhecida como “Concha Acustica” e considerada um “lugar de meméria”
(NORA, 1993), localizada no espaco tido como “centro histérico” da cidade.
O objetivo do subprojeto é o de sistematizar elementos histéricos acerca dos
usos, apropriacoes e sentidos que a populacao londrinense atribuia a Praga 1°
de Maio ao longo da histéria de Londrina.

Palavras-chave: Patriménio Cultural; Lugar de Memoéria, Meméria Coletiva.
INTRODUCAO

Com o intuito de compreendermos as relacdes que a populacao
londrinense estabeleceu com a Praca 1° de Maio e levantarmos seus diferentes
usos e apropriacdes ao longo da histéria de Londrina, tivemos de recorrer a
colonizacéo e desenvolvimento da cidade, para que pudéssemos acompanhar
esse logradouro enquanto espaco sujeito a mudancas da cidade e a sua
importancia enquanto suporte material do Patrimoénio Cultural e da Meméria
Coletiva da regido e municipio.

Para tanto, foram necessarias discussdes tedrico-metodoldgicas
com o grupo do projeto de pesquisa, analise documental e historiografica,
especialmente sobre o projeto colonizador da Companhia de Terras Norte do
Parand - CTNP e suas intervencdes na regiao Norte do Parang, leituras

1 Entidade financiadora PIBIC/Cnpg/UEL
* Graduanda do 3° ano de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Londrina.
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socioldgicas e antropoldgicas, considerando o espaco enquanto construgao
de sociabilidades e acontecimentos que marcaram e ainda marcam seus usos
e apropriacdes por diferentes grupos.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o desenvolvimento da pesquisa, foi possivel constatar que
0 espac¢o da Praca 1° de Maio, na década de 1950, comportou a terceira
Rodoviaria da cidade, porta de entrada” para diversos compradores de terra
e também para as pessoas, migrantes rurais e urbanos, que vinham de outros
lugares do pais e exterior, para trabalhar em Londrina, ja que a cidade e
regido eram consideradas dotadas de riquezas naturais, conforme ampla
propaganda da CTNP (mata nativa, terras férteis para agricultura e importante
bacia hidrografica). (ARIAS NETO, 1998; ADUM, 1997).

Na década de 1950, foi anexada a Praca, uma “Concha Acustica” e
anfiteatro ao ar livre, inaugurada no dia 1° de maio de 1957, Dia do Trabalhador,
iniciativa do prefeito da época Antonio Fernandes Sobrinho e do engenheiro
José Augusto de Queiroz; esse projeto foi inspirado em obra semelhante da
cidade de Vitéria — Espirito Santo, projetada pelo arquiteto Francisco Bolonha.

De acordo com informacdes obtidas no fasciculo Concha 50 Anos
(2007) a partir da década de 1960, a“Concha Acustica”foi palco de espetaculos
e shows, como apresentacdo de circo na década de 1960. Além desses
espetaculos, a “Concha” era o ponto de encontro entre amigos e namorados,
da realizagcao das “Feiras das Nagoes’, local de comemorar os aniversarios da
cidade, de projecdo de filmes e espaco de manifestacdes sindicais e politicas.

No entanto, quando estava préxima de completar seus 50 anos em 2007,
devido a sua deterioracdo, foi realizada uma revitalizacdo, acompanhada da
construgao de um monumento denominado Memorial do Pioneiro. Atualmente,
a Praca abriga esse monumento inaugurado no dia 1° de maio de 2007, formado
por um conjunto de 17 totens, uma tentativa de dar voz a outros personagens
importantes na colonizacao e desenvolvimento da cidade, como os indigenas,
pedes, trabalhadores rurais e urbanos, pequenos sitiantes, entre outros. Ou seja,
dao espaco para grupos nao hegemoénicos, rompendo de alguma maneira com a
visao hegemonica de “pioneiro” — categoria nativa e construida na cidade e regido
baseada no sentido épico da acdo da empresa colonizadora — CTNP. Este sentido
esta presente namemodria da populagao, que considera“pioneiro”da cidade pessoas
que conseguiram ascensao sécio-econémica, sempre relacionados, de alguma
forma, a acdo da Companhia de Terras Norte do Parand, empresa de capital inglés
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associado a empresdrios paulistas, que adquiriu do governo do Estado significativa
parte das terras norte paranaenses na década de 1920 e desenvolveu um projeto
de colonizacao na cidade e regiao. (ADUM, 1997; ARIAS NETO, 1998).

CONCLUSOES

Durante o trabalho de pesquisa foram destacados diferentes usos e
apropriacdes da Praca 1°de Maio. A partir do levantamento documental acerca
da colonizacao da cidade notamos que ha uma concepc¢ao de “pioneiro” que
se fixou na historia de Londrina, através de diferentes representacoes, porém,
sempre relacionadas aos sentidos épicos e heréicos daquele que chegou a
regido e prosperou com a atividade agricola junto ao projeto bem sucedido
de colonizacao da CTNP.

O espaco da Praca 1° de Maio - “Concha Acustica” - além de ter sido,
no passado, importante “porta de entrada” para quem chegava a cidade, ao
longo do tempo abrigou importantes manifestagdes politicas e culturais, além
de espaco de lazer da populagao no centro da cidade. No presente, com a
revitalizacao de todo o espaco e constru¢ao do Memorial do Pioneiro, continua
sendo usado pela populacdo de diferentes formas.

Em uma segunda fase de trabalho lancaremos um olhar antropolégico
sobre esse espaco, a partir de uma etnografia urbana a luz da concepcao de
perto e de dentro (MAGNANI 2001), de forma intima e detalhada, através
de observacodes diretas, a fim de capturar os diferentes usos, apropriacdes e
significados que os individuos e grupos atribuem a Concha Acustica, e, em
especial, ao Memorial do Pioneiro.
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OS SENTIDOS DO MUNDO PUBLICO E DO MUNDO PRIVADO
ATRIBUIDOS A UM LUGAR DE MEMORIA.

Alexandre Perez Fernandes
Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

A nocdo que se tem da esfera publica nos dias de hoje ja nado é a
mesma que ha algum tempo; como descreveu Zygmunt Bauman (2000), a
sociedade contemporanea é marcada pela Unsicherheit “termo aleméo que
funde experiéncias para as quais outras linguas podem exigir mais palavras
— incerteza, inseguranca e falta de garantia” Essa inseguranca descrita por
Bauman caracteriza uma sociedade cujos agentes tendem a se retrair a esfera
individual, cada vez mais distantes da esfera publica. Nesse contexto, podemos
pensar o Patriménio Cultural como um importante elo entre essas duas esferas.
Assim, investigamos se o patriménio e a memdria coletiva exercem funcao
social, tirando o individuo da situagdo de Unsicherheit.

Palavras-chave: patrimonio cultural, meméria coletiva, publico e privado.

INTRODUCAO

A proposta deste trabalho é investigar as no¢des de publico e privado,
presentes noimagindrio e na pratica das pessoas que vivem os espacos urbanos
de Londrina. Esta investigacao parte de uma analise mais abrangente do tema,
proposto pelo projeto de iniciacdo cientifica “Memoéria Coletiva e Patrimonio
Cultural: Discursos sobre a cidade’, que se orienta pelo conceito antropoldgico
de cultura de Cliffor Geertz considerando que todo homem produz cultura e
quetal producdo dizrespeito a equipamentos materiais e redes de significancia
por ele atribuida a essa producdo. (GEERTZ 1989). Tomamos também como
referéncia o conceito de Memoria coletiva de Maurice Halbwachs que a define
como lembrancas vivas, isto é, recordacdes individuais relacionadas a outros
individuos, grupos e instituicdes. (HALBWACHS, 2004).

A pesquisa toma como objeto de andlise o Memorial do Pioneiro, a
Praca 1° de Maio e o Centro Comercial, um conjunto de edificacdes que pode

1 Entidade financiadora PIBIC/IC/UEL
* Graduando do 4° ano de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Londrina.



ser considerado patrimonio cultural de Londrina. Assim, este resumo ampliado
tenta captar, no discurso dos usuarios e moradores que vivem esses espagos,
suas nocoes e representagdes acerca do publico e do privado, tendo como
referéncia esses espacos de memorias.

Zygmunt Bauman, em seu livro “Em Busca da Politica”, considera
aspectos que conferem fluidez a sociedade contemporanea e como eles
caracterizamarelacao que ocidadao comum, individual, tem com o mundo
publico, bem como os interesses coletivos de todos os que partilham um
mesmo espac¢o. Na andlise de Bauman, fica demonstrado que as pontes
entre a vida publica e privada estdo destruidas ou nem mesmo foram
construidas. (BAUMAN, 2000).

Orientados por esta perspectiva de Bauman, entendemos que espagos
revitalizados e preservados correspondem as “pontes restauradas”. Pontes
capazes de constituir dgoras de um novo tipo, trazendo os individuos a esfera
publica por meio da fruicdo do passado.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A anadlise dos materiais demonstrou que os entrevistados mantém
uma forte identificacdo com a praca 1° de Maio, com seu entorno e atividades
culturais nela desenvolvidas. Comparando dois depoimentos, o primeiro
de uma moradora do entorno da praca e o segundo de uma profissional
vinculada a politica de preservacdo do Patriménio Cultural do municipio - e
gue também vivencia o entorno da praca - é possivel fazer um contraponto
entre duas leituras a respeito do mesmo lugar de meméria.

E o caso de Dona G. (90 anos), moradora do Centro Comercial que
afirma gostar dos shows musicais apresentados na Concha Acustica e no relato
que faz do seu envolvimento com a restauracao da praca “A arquiteta acho que
fui eu; que fui acudir quando eu vi os pedreiros Id [...]. Porque ai eles tiraram todos
os bancos antigos, mas os bancos antigos eram colados um no outro [...]. Eu desci
Id, o pedreiro jd tava colocando na mesma distdncia, que tava a marca. A eu falei:
escuta, mas vai ter o mesmo... olha néo vai poder fazer isso”. (G, 90 anos). Todavia,
quando indagada sobre o Memorial do Pioneiro, demonstrou pouco interesse:
“Néo, pra mim é indiferente”. (G, 90 anos).

Mais do que uma identificacdo com o patriménio material, Dona
G. demonstra expressar uma lembranca individual relacionada a memoaria
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coletiva da politica londrinense, quando recorda o passado e a recepgao que
os moradores do Centro Comercial fizeram ao candidato a governador eleito
José Richa, também morador do conjunto residencial. “Naquele tempo a gente
tinha paixdo pelo seu candidato. [...] A gente, com o Richa, nossa! A gente ficou
todo ld na ponta, da entrada dele, da casa. Eu jd fiquei na parte mais alta...”

Vanda de Moraes (50 anos), Diretora do Patrimonio Artistico Histérico-
Cultural da Secretaria de Cultura de Londrina, ao falar sobre o Memorial do
Pioneiro revela forte identificacdo e comprometimento com o monumento,
uma vez que participou ativamente de todas as etapas de sua elaboracao.
Assim quando indagada a respeito do Memorial, sua fala produz sentidos
que vao muito além da relacdo de quem apenas o vivencia: “Quando eu estou
em Londrina, eu sou moradora daqui. Eu me reconheco na cidade de que forma?
Através desses elementos, e se eles sumirem? Eu me perco, eu ndo sei onde eu estou,
eu perco minha identidade. Entéo, a gente tem que preservar esses elementos
estruturadores para ndo perder essa identidade, isso ndo é obrigacdo minha sé, é
de todos nés” (Vanda de Moraes, 50 anos).

CONCLUSOES

Os dois depoimentos demonstram que, mais que o monumento,
importante é uma cotidianidade vivenciada no presente e reportada
ao passado que os vincula a uma memoéria coletiva ligada ao espaco
em questao, este sim capaz de retird-los de sua esfera de vida privada
inserindo-os na esfera publica.
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MEMORIA TURISTICA: O LUGAR DE MEMORIA E O TURISMO

Melina de Araujo Vicente
Aluna do Curso de Especializagao em Patrimoénio Cultural
e Identidades do Centro Universitario Filadélfia - UniFil

RESUMO

Este trabalho se refere a um projeto de pesquisa e visa abordar a
relacdo entre o lugar de memoaria e o turismo, pois tal lugar também passa a
ser um lugar de membdria turistica, ao ter uma nova funcao, a contextualizacdo
do observador que ndo é residente local. A exploracdo do lugar de memoéria
o torna atrativo turistico, que cria no turista uma percepcdo diferenciada do
bem, ao permitir uma aproximacao entre o passado e o presente, mesmo ele
nao sendo parte direta desta histéria e cultura. A memoéria social se baseia no
passado, pelo que é lembrado no presente, e sua relacdo estd diretamente
ligada com aqueles que estdo mais proximos dessas experiéncias e vivéncias,
e de seus descendentes, e é neste encontro que o lugar de meméria acaba
existindo e se tornando um bem de valor inestimavel. Sua preservacao é
consequéncia e o turismo se apropria disso.

Palavra-chave: Lugar de Meméria. Turismo. Cultura.

INTRODUCAO

A atividade turistica acompanha os passos da humanidade. Porém,
sua participacdo na histéria foi reduzida a contextualizacdo parcial, ao
interagir com outro ambiente e disso resultar algum fato importante. Mas
o turismo abrange um sistema amplo, aberto e dependente de varidveis
e se relaciona com os outros sistemas e esta presente no de todos (BENI,
2004). Observa-se, entdo, que é um fend6meno das pessoas e suas relagoes.
Nao se delimita a drea econémica; ele é muito maior.

O que falta é identificar e compreender que seu sistema é grande
e solidificado; as pessoas desconhecem que sua esséncia “[...] exerce uma
pressao crescente sobre a producao da subjetividade social, o ecossistema,
o modo estético, a heranca cultural, existentes nas localidades visitadas
[...]" (MOESCH, 2000, p. 14).
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A percepg¢ao do turismo é importante, pois se apropria dos espagos e das
culturas. Cada uma possui histéria, memaria e legado, uma identidade e, por ela,
déo continuidade e sobrevivéncia. Assim, elegem-se simbolos a serem cultuados e
lembrados, que serdo referenciados no processo de continuidade social.

Segundo Kiefer (2001), a memoria social estd contida, inclusive, em
bens e elementos de uma cidade e se tornam pontos de referéncia, auxiliando
na construcao e preservagao identitaria. Possuem valor tanto aos residentes
locais como para um turista.

Para Meneses (2006), uma pessoa procura estar em contato com as
diferengas culturais, para compreender ndo sé os significados existentes,
mas poder reconhecer sua cultura em relacdo as outras, aproximando ou
distanciando os elementos que as compdem, territorial e subjetivamente.

A abordagem do turismo e suas relagdes é importante ao estudo. Ha
a necessidade pela compreensao na sua identificacdo no consumo dos bens
e lugares de memodria das culturas. Por isso, o projeto sera qualitativo, em
estudo exploratério, com pesquisa bibliografica, com amostragem de autores
em turismo, cultura e areas correlatas como fontes primarias e secundarias a
elaboracao da tematica.

O lugar de meméria é um local que consagra ou é consagrado diante
de fatos e lembrancas, o leva tanto a relevancia da recordacao e divulgacao,
como do préprio esquecimento. Normalmente, é construido historicamente,
por meio de conflitos e intencionalidades, o que aumenta sua atratividade.
Podem se enquadrar em lugares de meméoria bibliotecas, museus, instituicdes
de ensino, templos religiosos, etc. Possui tripla concepcao, ao relacionar o
lado material, o funcional e o simbélico. No primeiro, ha a sensibilizacdo entre
o objeto e o sujeito; no segundo, pois apreende e apresenta as memorias
coletivas; e onde os elementos identitarios ndo s6 se expressam como se
revelam (NORA, 1993 apud NEVES, 2011).

A memoria é parte essencial de uma pessoa, é uma fonte de
referéncias (KIEFER, 2001). A individual se baseia no conhecimento e
experiéncias proprias da pessoa; a social é a que esta mais proxima da
verdade, na aproximacao informacional das fontes individuais e originais, ou
secundarias. Percebe-se que a sensibilizacao dos lugares de meméria ocorre
por aqueles que estao diretamente ligados a eles, pois sdo determinantes na
configuracao da cultura e identidade. Estabelecem referéncias de meméria
ao estarem vinculadas ao campo afetivo e as raizes culturais.



Para Xavier (2007, p. 11),“[..] leva-se em consideragao o sentimento das
pessoas, seus lacos afetivos com o meio ambiente e suas atitudes em relacao aos
lugares”. O lugar de memoria é também percebido por turistas e a sensibilizacdo
serd pela aproximagdo com a fonte original e influenciada pelo contexto a que
estd inserido. Ha sim um fendmeno que ocorre quando o turista encontra o
lugar de memdria do outro. A sensibilizacdo pode partir para dois caminhos, a
aproximacao ou o estranhamento, entre o sujeito e o objeto.

No primeiro, os elementos identificados estdo proximos dos que
compdem a personalidade cultural do turista observador, ou até mesmo,
sensibilizam-no ao ponto de criar lagos com o bem, a cultura e os residentes;
por outro lado, pode nao sentir nada, ou simplesmente nao entender ou gostar
do que estd captando, o que também pode estar ligado a uma referéncia de
memoéria nao agradavel do turista.

Diantedisso, essabusca,identificacdo, aproximacao ouestranhamento,
pode se caracterizar como permanente ou efémero. Seja como for, isso é uma
memorizacao turistica. Apesar de os lacos ndo serem mais profundos com
o objeto relacionado como ocorre com os residentes locais, esse fendmeno
intercede pela sensibilizacao e cria no turista observador uma memoria Unica
e que pode ser considerada forte o suficiente para ser apreendida. Por esse
motivo, é preciso que esse assunto seja explorado para haver a compreensao
do fendbmeno da memorizagao turistica.

REFERENCIAS

BENI, M. C. Analise estrutural do turismo. 10 ed. Sdo Paulo: Senac, 2004.

KIEFER, C. Apresentacao. In: POSSAMAI, Z. R. (org.). A meméria cultural numa
cidade democrdtica. Porto Alegre: Unidade Editorial da Secretaria Municipal
da Cultura, 2001.

MENESES, J. N. C. Historia & turismo cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
MOESCH, M. M. A producdo do saber turistico. Sdo paulo: Contexto, 2000.

NEVES, M. S. Lugares de meméria da medicina no Brasil. Histéria e Cultura,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), 2011.1 p.
Disponivel em: <http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/
frame.htm>. Acessado em: 18 de set de 2011.

XAVIER, H. A percepcao geografica do turismo. Sdo Paulo: Aleph, 2007.

132



O PLANO DIRETOR DE LONDRINA E A LEI DE PRESERVACAO DO
PATRIMONIO CULTURAL LONDRINENSE

Vanda de Moraes
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Aluna do Curso de Especializagdo em Patriménio Cultural
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RESUMO

A proposta de revisao do Plano Diretor de Londrina, instituido em
1998, previa a discussao e atualizacao das leis e cddigos municipais que ja
compunham o instrumento - Lei do Perimetro Urbano, Lei de Parcelamento do
Solo, Lei de Uso e Ocupacao do Solo, Lei do Sistema Viario, Cédigo de Posturas
e Codigo de Obras; e também a criacao de outros ja indicados por ele, mas que
ainda nao haviam sido criados: o Cédigo Ambiental e a Lei de Preservagao do
Patrimdnio Cultural Londrinense. A integracao das diretrizes patrimoniais nos
demais instrumentos foi um dos desafios perseguidos.

Palavras-chave: Plano Diretor, Leis Complementares, Lei de Preservacao do
Patriménio Cultural.

INTRODUCAO

A partir de agosto de 2005, iniciou-se com a coordenagao do IPPUL
- Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Londrina, o Plano Diretor
Participativo contando com cursos de capacitacdo, palestras, oficinas
comunitdrias realizadas em todas as regides e distritos rurais da cidade, e
oficinas técnicas e comunitarias especificas para discussao de cada uma das
leis complementares. A etapa mais recente consistiu na realizacao de cinco
Conferéncias Municipais das Leis Complementares. A etapa seguinte é a
discussao de cada uma delas pela Camara de Vereadores e posterior sancao
pelo Prefeito Municipal.



AS LEIS COMPLEMENTARES E CODIGOS QUE COMPOEM O PLANO DIRETOR
DA CIDADE DE LONDRINA

O Plano Diretor é responsavel pela organizagdo do crescimento e
funcionamento da cidade como um todo, sendo orientador das politicas
publicas, compreendendo ndo sé as areas urbanas como as rurais, baseando-
se sempre nas varias Leis Complementares e Cédigos Municipais, sendo estas
a Lei do Perimetro Urbano, Lei do Sistema Viario, Lei de Parcelamento do Solo
Urbano, Lei de Uso e Ocupacdo do Solo Urbano, e os Cédigos de Posturas
e de Obras. Estes instrumentos ja existiam e passaram por atualizacao e
aprimoramento (IPPUL, 2011). No processo de revisao do Plano Diretor da
Cidade também foram propostos a Lei de Preservacao do Patrimonio Cultural
e 0 Cédigo Ambiental (CML, 2011), até entdo inexistentes.

A Lei de Preservacao do Patriménio Cultural Londrinense cria os
processos de Listagem de Bens de Interesse de Preservacao e o processo de
Tombamento Municipal, assim como cria o Conselho e o Fundo Municipal de
Preservacao do patriménio Cultural Londrinense (PML, 2011).

O Cdédigo Ambiental, por sua vez, regula as acbes do poder publico
e da coletividade, que garantam protecdo, conservacao, defesa, melhoria,
recuperacao e controle do ambiente ecologicamente equilibrado.

A Lei de Preservagao do Patriménio Cultural Londrinense e sua Relagao
com os Demais Cédigos e Leis Complementares.

A discussdao da minuta de Projeto de Lei de Preservacao do
patrimonio Cultural Londrinense teve seu inicio em 2002, por ocasido da
realizacao de projeto patrocinado pelo PROMIC - Programa Municipal de
IncentivoaCultura,denominado”PlanoDiretordePreservacao,coordenado
pelo Prof. Dr. Humberto Yamaki; que além de definir diretrizes basicas
para a atuacdo do 6rgao municipal de preservacdo, também forneceu
documento preliminar para discussao (YAMAKI, 2002)". Este documento
foi amplamente discutido ao longo de sete anos e encaminhado, em 2008,
a equipe do Plano Diretor da Cidade. Foi ainda objeto de algumas revisdes
até ser remetido para a 12 Conferéncia das Leis Complementares do Plano
Diretor de Londrina, pela qual foi aprovada em 18 de janeiro de 2010 e
finalmente aprovada e sancionada pelo Prefeito Municipal sob n°. 11.188
de 19/04/2011.
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O fato de ser a primeira das leis complementares a ser encaminhada
permitiu que fossem incorporadas nas demais propostas de leis
complementares questdes pertinentes a preservacao ja indicadas. Isso
exigiu um grande esfor¢o do 6rgdo municipal de patriménio no sentido de
participar das oficinas técnicas e comunitdrias, além das demais Conferéncias,
apresentando e defendendo propostas consoantes com o texto proposto na

Lei de Preservacao.

Como exemplos deinter-relacao entre a Lei de Preservacao e as demais
Leis e Cédigos podem ser citados a proibicao de concessao de licencas para
comércio ambulante ou quiosques na area de entorno ou de forma a impedir
a visibilidade de bens tombados (Cédigo de Posturas); submissao ao érgao de
patriménio dos pedidos de alvara de demolicdo em areas especificas previstas
pela Lei de Preservacao (Coédigo de Obras); a valorizacao do patrimoénio
paisagistico, ecoldgico, turistico, artistico, histérico, cultural, religioso,
arqueoldgico, etnografico ou espeleoldgico; como consideracao urbanistica
a ser obedecida por empreendimentos imobilidrios (Lei do parcelamento
do Solo Urbano); manutencao da Zona Especial de Ocupacdo Controlada -
ZE-02, que se destina a protecao do patriménio cultural, histérico, artistico e
paisagistico e ainda a criacdo da Zona Especial de Interesse Turistico, Cultural
e Ambiental e Zona Especial de Fundo de Vale e de Preservacao Ambiental (Lei
de Uso e Ocupacgao do Solo).

CONCLUSOES

A insercdo das questdes patrimoniais na legislacdo que rege a cidade
é passo primordial para a preservacao dos elementos que formam a paisagem
cultural da mesma. Por isso a necessidade dos 6rgaos municipais de patriménio
se integrarem as discussdes gerais e garantirem seu espaco. Por fim o bom
relacionamento nascido da convivéncia dos 6rgdos de patriménio com os demais
segmentos da administracao municipal, permite que atitudes preservacionista
sejam tomadas até mesmo antes das aprovacdes de leis especificas. Por outro
lado a pouca participacdo da comunidade externa no processo de discussao
associado ao fato do municipio possuir, na ocasidao, somente uma servidora no
orgao de patrimonio, de alguma forma compromete o resultado geral, assim
como nos faz refletir sobre a agilidade e o comprometimento do poder publico
guanto a estruturacdo necessaria desse 6rgao, a fim de que o mesmo possa
implementar de maneira efetiva a Lei aprovada.
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PATRIMONIO CULTURAL E POLITICAS PUBLICAS - REFLEXAO SOBRE
A POLITICA CULTURAL DO PROGRAMA MUNICIPAL DE INCENTIVO A
CULTURA DE LONDRINA, NA PERSPECTIVA DE UMA POLITICA DE ATUAGCAO
PATRIMONIAL

Solange Cristina Batigliana
Vanda de Moraes
Prefeitura Municipal de Londrina / Secretaria Municipal de Cultura

RESUMO

A cultura é um direito novo para os cidadaos brasileiros. A experiéncia
de sua implementacdo como uma politica publica é um desafio que
muitos municipios e estados vém experimentando. Londrina tem buscado
implementar sua politica publica de cultura através de um novo enfoque de
gestao e participacao social.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural, Politicas Publicas, Incentivo a Cultura

A cultura é um direito novo para os cidadaos brasileiros. Muitos podem
vé-la como um penduricalho, como diversdao. Mas, hoje ela é muito mais que
isto. A Constituicdo Federal de 1988 conferiu ao Estado Brasileiro uma série
de responsabilidades no atendimento das necessidades do cidadao, seguindo
um modelo relacionado ao Estado do Bem-Estar Social europeu.

Entre os principios fundamentais, expostos no artigo 1°, | a V da
Constituicdo Federal, estao: a soberania, a cidadania, a dignidade da pessoa
humana, os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa e o pluralismo
politico. Atualmente, a Administracao Publica tornou-se gestora de politicas
sociais importantes para o cidadao, tais como: salde, educacdo, assisténcia
social, cultura, esporte, trabalho, mulher, idoso, entre outras.

Muito embora a cidade de Londrina, desde os seus primeiros dias,
jd contasse com uma vida cultural interessante, na estrutura administrativa
do Municipio, a area da cultura foi durante muito tempo apenas um setor e,
posteriormente um departamento da Secretaria Municipal de Educacao.

Somente em 1992, com a criacdo da Secretaria Municipal de Cultura,
ocorre de fato uma estruturacao do atendimento publico ao segmento. Este
atendimento era feito principalmente através dos setores de Acao Cultural e
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de Bibliotecas, ja consolidados, e do setor de Patriménio Cultural que dava
entao seus primeiros passos.

Nos ultimos 10 anos (2001-2011), a Secretaria Municipal de Culturavem
atuando, privilegiando sua acao, no fomento a cultura municipal. Sua acdo tem
sido a de proporcionar apoio aos produtores culturais no desenvolvimento de
suas atividades.

Esta acdo na esfera do fomento publico é mais antiga. Ela se inicia,
em 1992, com a criacao da Lei Municipal de Incentivo a Cultura, baseada na
experiéncia da cidade de Sdo Paulo, proporcionando ao produtor cultural
londrinense o apoio as suas atividade através da renuncia fiscal.

Em 2001, foram aprovadas novas diretrizes na 1a Conferéncia Municipal
de Cultura, entre elas estava a criacao do Programa Municipal de Incentivo a
Cultura — PROMIC. O programa foi pensado como o objetivo de aprimorar o
mecanismo de incentivo cultural municipal, ampliando o seu espectro de acao
e promovendo desta forma amplas modificacdes na legislacdo existente.

A legislacdo que implementou a proposta incorporava uma
tendéncia contemporanea de reconhecer a relevancia publica de um
grande conjuntode grupos, projetos e agentes sociais. O PROMIC propunha
a realizacao das politicas publicas na forma de parcerias entre Estado
e Sociedade Civil, com os cidadaos se envolvendo em sua elaboracao
e execucgao. A lei n ° 8984, de 06 de dezembro de 2002, estabeleceu a
criacao do Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC) e o Fundo
Especial de Incentivo a Cultura (FEPROC), diferenciando-se da proposta
anterior pelos seguintes aspectos: 0 mecanismo de apoio a todos os
projetos culturais apresentados e aprovados seria o Fundo Especial de
Incentivo a Cultura (FEPROC); e o estabelecimento de duas categorias de
projetos passiveis de receber os recursos do FEPROC: Projetos Culturais
Independentes (PCl) e Programas e Projetos Estratégicos (PPE).

Constitui uma mudanca qualitativa a idéia de projetos e programas
de cardter estratégico a serem gerenciados por produtores culturais, abrindo
uma nova frente onde a sociedade civil possa influir nas decisdes publicas,
movimentando recursos no processo de desenvolvimento cultural.

Neste contexto os projetos incentivados na drea de Patriménio Cultural
representam a implementacao do conceito de parceria preconizado para a
realizacdo dos servicos publicos sociais. Através da articulacdo empreendida
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pela Diretoria de Patrimonio Artistico e Historico Cultural, buscando parcerias
com entidades e produtores culturais foram propostos muitos projetos com
foco nas mais diversas acoes, tais como, a preservacao, a reflexao sobre a
construcao de uma politica patrimonial em uma cidade de colonizagao
recente como Londrina, a educacdo patrimonial, producao de inventdrios de
bens culturais, publicacées de pesquisas, acervos fotograficos, entre outras.

CONCLUSOES

Cadavezmaisa realizacdo de agbes que contribuem paraa preservagao
dos bens culturais é o resultado da acdo do Estado e da participacao da
sociedade civil. Londrina possui uma experiéncia produtiva e sélida nesta
area. O atual desafio é a manutencao e o aprimoramento das agdes que vem
sendo desenvolvidas através das parcerias entre a Administracdo Publica, as
entidades e os produtores culturais. Todos, na medida de sua responsabilidade,
deverao consolidar cada vez mais a Politica Publica de Cultura, incluindo-se ai
a area Patrimonial, como politica de Estado e ndo somente de governos.
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RUA SEGIPE, A PEQUENA TOKIO

Camila Silva de Oliveira
Aluna do Curso de Especializagao em Patriménio Cultural
e Identidades do Centro Universitario Filadélfia - UniFil

No ano de 1934, quando foi oficialmente fundada, a cidade de
Londrina ja contava com algumas familias de imigrantes japoneses tanto
na zona rural quanto na cidade. Esses primeiros imigrantes, chefiados
por Hikoma Ujihara, enfrentaram, no meio da mata virgem, a recém-
inaugurada estrada que levava Cambara a Londrina. A maioria eram ex-
colonos vindos de fazendas de café do Estado de Sao Paulo que haviam
cumprido o contrato de permanéncia de um a dois anos. As familias
que ndo se dedicaram a lavoura escolheram a zona urbana para viver,
desenvolvendo-se na prestagao de servico e no comércio. (ICZUCA, 1991).
Seguindo a mesma rota da comunidade nipbnica, viriam também os
alemaes, italianos, espanhdis e tantos outros estrangeiros e brasileiros em
busca de oportunidade de trabalho e vida nova neste Eldorado Cafeeiro.

Também no ano de 1934 a Rua Sergipe ja fazia parte do mapa oficial e
do cotidiano da cidade. Além de ser uma das primeiras ruas do centro, exibia
desde o inicio sua vocagao para o comércio e para as hovidades. Entre os anos
40 e 60 a Rua Sergipe abrigava grande numero de lojas de propriedade dos
japoneses e seus descendentes: relojoarias, armarinhos, calcados, roupas,
utilidades domésticas, brinquedos, presentes, etc. “Pequena Tékio” foi como a
rua comecou a ser chamada.

Este resumo expandido refere-se a um projeto de pesquisa que
pretende tracar uma breve trajetéria de duas significantes obras que
pertencam a memoria dos londrinenses, dos japoneses e seus descendentes,
considerando principalmente a inter-relacdo que estabelecem com a cidade
e seus habitantes. A partir do estudo desses trés edificios o projeto visa a
transcender a analise arquitetOnica para revelar parte da histéria ndo sé da
Rua Sergipe, mas da coloniza¢do japonesa, da cidade, dos seus habitantes
comuns e familias que ali se instalaram com o intuito de desenvolverem suas
atividades de comércio e moradia.

O Edificio Tokio serd um dos representantes na pesquisa. Inaugurado
em 1956, foi estrategicamente situado ao lado da rodoviaria, hoje Museu de
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ArtedeLondrina.Com 14 pavimentos, era o terceiro mais alto edificio da cidade,
ficando atras apenas do Edificio Bosque (18 pavimentos) e das trés torres do
Centro Comercial (22 pavimentos cada uma). Igual a ele, apenas o Edificio Sul
Brasileiro, construido em 1952. O Tékio funciona como um edificio residencial,
conservando as salas comerciais no térreo, junto ao passeio publico.

O Bazar Ajimura é outro exemplo que resiste ao tempo. Funcionando
ha mais de 60 anos, o edificio que abriga os negécios da familia de Dona Tokiko,
93 anos, é um representante tipico do nosso repertério arquitetonico estilo Art
Déco. Suas caracteristicas mais marcantes sao a platibanda escalonada que
esconde parcialmente a cobertura em telha ceramica e as pilastras de formas
geométricas marcando as entradas do edificio, cuja implantacdo sem recuos
liga-o diretamente ao passeio publico. O interior do bazar ainda conserva com
capricho suas vitrines de madeira escura, vedadas com vidro a fim de proteger
os artigos da poeira vermelha.

Dona Tokiko chegou a Londrina com seu marido Massaji Ajimura na
década de 40, apds terem trabalhado em lavouras de café no interior de Séo
Paulo. Como havia muitas mulheres na familia, o patriarca decidiu abrir um
bazar, considerando uma atividade mais favoravel ao sexo feminino. Assim,
concluido em 1943, o edificio foi construido para também abrigar a residéncia
da familia, que fica ao fundo da loja. Os edificios de uso misto, como o da
familia Ajimura, eram comuns naquela época.

Como fonte de referéncia serdo usados peridédicos produzidos pela
ACIL (Associacdo Comercial e Industrial de Londrina), que frequentemente
tratam de assuntos pertinentes a qualidade e as mudancas ocorridas ao longo
da vida da Rua Sergipe e de seus comerciantes. O portal eletrénico e o jornal
nikkei2 Parana Shimbum também serdao usados como fonte bibliografica por
eventualmente produzirem matérias relacionadas ao processo de coloniza¢ao
japonesa e a histéria de pessoas e familias pioneiras do Norte do Parana que
contribuiram para o desenvolvimento da regido. Informacdes técnicas e dados
historicos também serdao consultados no arquivo do Museu Padre Carlos
Weiss. Também serd de grande importancia consultar alguns comerciantes
gue ainda atuam em seus negdcios, funcionarios e moradores que tenham
vivenciado a época, assim como professores e pesquisadores que ja tenham
tido envolvimento em pesquisas relacionadas ao assunto.

Um dos desafios para o desenvolvimento desta pesquisa é a caréncia
de fontes bibliograficas que remontem aos fatos, histdrias e registros da época
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da Pequena Toquio. Em vista disso, um dos objetivos do futuro artigo é que,
em meio as memorias individuais, registros, analises espaciais e arquitetonicas,
surja um material que possa contribuir para a formacdo da meméria coletiva,
para a preservacao da nossa identidade, para ser degustado por quem gosta
de histérias e, principalmente, por quem nao as conhece, porque uma histéria
puxa a outra.
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A RUA SERGIPE ATUAL:“UM OLHAR DE PERTO E DE DENTRO"."

Diogo Pablos Florian
Rafael Antonio da Luz Sanches
Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

A presente comunicacdo resulta de uma abordagem etnogréfica
realizada na Rua Sergipe, em Londrina, orientada pela perspectiva “de perto
e de dentro’, na busca de como os seus freqlientadores, entendidos como
atores sociais que conferem densidade aos espacos da cidade, estabelecem
redes de sociabilidade, configuram deslocamentos, enfim, conferem vida
ao urbano. E o que permite a Antropologia Urbana orientada pelo método
etnogriéfico. A andlise busca identificar, na Sergipe, a existéncia de uma funcédo
preponderante relacionada ao comércio do centro histérico de Londrina e
definidora da circulacdo de transeuntes. Possiveis pontos de sociabilidade
com relagdes sociais mais duradouras, atividades culturais e até mesmo areas
gue podem ser definidas como liminares. Este trabalho tem como principal
objetivo realizar uma descricao densa da Rua na atualidade, uma vez que a
producédo do passado referente ao patrimonio cultural urbano e a memdria
coletiva parte de condi¢des do presente.

Palavras-chave: Etnografia; Sociabilidade; Memoria.
INTRODUCAO

As abordagens mais corriqueiras sobre as cidades levam em conta o
seu papel em relacao ao capitalismo e aos processos de ocupacao. A Sergipe
nao é diferente, nasce como parte do planejamento inicial da malha urbana
elaborado pela Companhia de Terras Norte do Parana. Com funcao comercial
desde sua origem, sediou uma das portas de entrada, a Rodoviaria. Partindo
dessa premissa planejou-se uma metodologia de trabalho pela perspectiva
antropoldgica de cultura, afastando-se das abordagens que veem a cidade
dissociada dos seus atores sociais. (MAGNANI, 2002)

1 Entidade financiadora: PROPPG E PROEX Universidade Estadual de Londrina.



Em suma, a metodologia consiste num olhar etnografico — observacao
e descricao densa - orientado por uma Antropologia Urbana na cidade, ndao da
cidade. Envolvendo-se assim numa busca de apreensao do contexto cultural da
Rua Sergipe, baseando-se na ideia de que o patriménio enquanto constituinte
de um “sistema classificatério e simbdlico criado pelo homem permite que
este organize sua vida em sociedade, internalizando os cédigos culturais
produzidos por todos eles, pois ‘todo homem produz cultura”. (GEERTZ apud
ALMEIDA et. al., 2003, p.37)

RESULTADOS E DISCUSSOES

Como ja mencionado a Rua é preponderantemente comercial, sua
grande concentracao de atores sociais, entao, se da nas “secdes” em que a
mancha comercial urbana narua - sua extensdo ndo é curta - € mais densa. Em
observacao fora constatado que tal“secao” com maior fluxo de pessoas durante
o hordrio comercial é no “meio” da extensao da Rua onde se encontram lojas
de varejo, shoppings populares e lanchonetes. Em hordrios ndo comerciais o
fluxo diminui e o trajeto é preponderantemente transversal e ndo longitudinal
como o é no horario comercial. (MAGNANI, 2002)

Durante os dias uteis a Rua ndo proporciona sentimentos de
desconforto, medo, inseguranca. Todavia, aos finais de semana ou durante
o periodo noturno, hd a constatacao - tanto em observacbes como em
depoimentos — de que a Rua provoca receio e inseguranca, sendo preferida
por sujeitos liminares, categorizando teoricamente um pdrtico (MAGNANI,
2002). Ironicamente o principal ponto que provoca essas sensacdes é na altura
da delegacia civil e militar que funciona anexa ao antigo “cadeido” da cidade.

Outra categoria utilizada para nos nortear em campo é a ideia de
pedaco (MAGNANI, 2002) que consiste em um local onde ha sociabilidade
minimamente estruturada pelos sujeitos participantes, tornando, assim, possivel
oreconhecimento deintegrantes dentro eforadolocal comum de sociabilizacdo.
O Bar Seleto é o possivel local de sociabilidade minimamente estruturada onde
as pessoas passam durante o dia (até 20h00) para tomar lanche e/ou descansar.
Ha frequentadores assiduos, e principalmente apds o expediente, mesmo aos
sdbados, o local se mostra repleto de pessoas que aparentemente se conhecem
e se encontram com certa regularidade. Ademais, moradores dos arredores
costumam tomar o café da manha no local e o lanche da tarde.
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Ha fortes indicios de que o MAL (Museu de Artes de Londrina) é parte
constituinte de um circuito cultural que escolas e outros grupos percorrem.
Potencialmente esse circuito é amplo e perpassa uma extensdao maior da
cidade. Sabemos que o MAL junto com o Museu Histérico e o Planetario —
ambos na Rua Benjamin Constant, logo abaixo a Sergipe — fazem parte desse
circuito cultural. (MAGNANI, 2002)

Para reiterar o carater comercial da Rua, nota-se durante a noite a
materializacao dos residuos relativos a vida ativa da Rua, que se mostra pela
quantidade de sacos de lixo possiveis de serem vistos nas calcadas ao longo
de toda sua extensao comercial, entre a Av. Leste-Oeste e a Av. Higiendpolis.

CONCLUSOES

Ainterpretacao da Sergipe“de perto e de dentro”revela que se trata
de uma rua que ao longo do tempo vem se modificando em decorréncia
do processo de modernizacao de Londrina resultando numa fugacidade
em sua paisagem na qual o tradicional e o moderno coexistem. Por conta
da sua densidade sabemos que o até aqui desvendado é apenas uma das
“Sergipes” visiveis, outras ainda podem ser descobertas, como sugere
Calvino (1998, p.17-18),

4[..] a viagem conduz a cidade de Tamara. Penetra-se por ruas
cheias de placas que pendem das paredes. Os olhos ndo véem
coisas, mas figuras de coisas que significam outras coisas: o
torquésindicaa casadotira-dentes; o jarro, a taberna; as alabardas,
o corpo de guarda; a balanca, a quitanda.[...] como é realmente a
cidade sob esse carregado invélucro de simbolos, o que contém
e 0 que esconde, ao se sair de Tamara € impossivel saber.”
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A“ALMA ENCANTADORA” DA RUA SERGIPE: HISTORIAS E MEMORIAS
(OBJETO E FONTES)

Adriana Gomes
Universidade Estadual de Londrina- UEL

”

“Hd suor humano na argamassa do seu calcamento.
“Oh! Sim, a rua faz o individuo, nés bem o sentimos.

”

Jodo do Rio’

RESUMO

A Rua Sergipe logradouro da cidade de Londrina\Parand vem sendo
objeto de estudo para diversas ciéncias. Esta comunicacao ird estuda-la a partir
do viés histérico. Tendo-se por objetivo construir a histéria da Rua Sergipe
por meio da memdria dos seus primeiros moradores, adotou-se o recorte
temporal que contempla as décadas de 1930, momento em que a Rua Sergipe
é planejada pela Companhia de Terras Norte do Parand para ser a porta de
entrada do seu empreendimento, e posteriormente nos anos de 1950 e 60,
periodos em que o ideal de “modernidade” e “progresso” invadiu o imaginario
das autoridades locais atuantes provocando modificacbes profundas na
cidade e respectivamente na Rua Sergipe.

Para a construcdo metodoldgica dessa comunicacdo utilizaremos fontes
impressas como uma das primeiras escrituras de compra e venda de lotes de
terras e o cddigo de postura do municipio de 1954.

Palavras-chave: Rua Sergipe, Meméria, Historia.

INTRODUCAO

Esta comunicagdo apresenta uma pesquisa que vem sendo realizada
no ambito do Inventario e Protecdao do Acervo Cultural de Londrina/IPAC-
Lda, cuja pretensao é construir a histéria da Rua Sergipe, historicizando seus
sentidos, a partir das memorias de seus moradores. Assim, é parte de um
estudo mais amplo, do qual participam alunos e professores de Histéria e

1 Jodo do Rio. A alma Encantadora das Ruas. Rio de Janeiro; secretaria Municipal de Cultura, 1995.
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Ciéncias Sociais, que propdem olhares diversos sobre esse logradouro
localizado no centro da cidade de Londrina/Pr , olhares que perscrutam
desde seus primeiros anos de vida, recuperando as origens de seus primeiros
ocupantes, até seu presente, a partir de uma visada etnografica que busca
desvendar seus usos e apropriacoes.

Parte desse conjunto de olhares, este estudo, ainda em sua fase inicial,
busca analisar a espacialidade da rua na direcdo de identificar a dimensao
da vida cotidiana presente em suas formas, uma vez que ela representa a
espacialidade das relagbes sociais. Para alguns a rua é simplesmente passagem,
enquanto outros véem na rua mais que um itinerario. Por isso, para além dos
paralelepipedos e das fachadas de seus estabelecimentos, a pesquisa se dedica
a recuperar alguns fragmentos da histéria dessa artéria em conjunto com as
histérias vividas pelas pessoas que nela habitaram.

Orecortetemporaldainvestigacdoabarcadoismomentosdavidadessa
rua no século XX; em um primeiro plano, evidencia os anos trinta, momento
em que se configura o seu primeiro desenho enquanto parte do quadrilatero
inicial - formado pelas ruas Rio Grande do Norte, Uruguai, Espirito Santo e Belo
Horizonte — do nucleo urbano projetado pela Companhia de Terras Norte do
Parana para se constituir na porta de entrada de seu empreendimento; depois,
as décadas de 50 e 60, periodo de grandes transformacdes na vida urbana da
cidade de Londrina, e conseqiientemente na Rua Sergipe, quando as idéias de
“modernidade”, “progresso” e “desenvolvimento” apontam a possibilidade do
poder municipal intervir racionalmente no social, buscando se desvencilhar

de seu passado (e ainda presente) agricola.

DISCUSSOES E RESULTADOS

Toda cidade tem multiplas historias e nem sempre a historiografia tem
percebido e reconhecido essa multiplicidade, submetendo a compreensao
da historia urbana a varidveis gerais e constantes que permeiam a cidade e a
representam como unidade de elementos complementares, num tempo linear.
Essa perspectiva acompanha uma tendéncia geral da historiografia do século
XX, especialmente a consagrada no plano internacional a partir dos anos de
1950, ao optar por uma abordagem que destaca uma interpretacao estrutural
e de carater abrangente da historia, instalando-se, portanto, um contexto
historiografico de negacao das particularidades das “pequenas histérias”.



Andar pelas ruas de uma cidade, encontrar um amigo distante,
uma briga, as brincadeiras de infancia.. Quem nao se lembra de algum
acontecimento na sua vida que teve como palco as ruas da cidade? A rua é
0 cenario onde se cruzam e se aconchegam as histdrias vividas pela cidade e
pelas pessoas que nela habitam.

Para dar conta da historia e das pequenas historias vividas pela rua e
pelas pessoas que nela habitaram, e em conexao direta com a temporalidade
definida pela pesquisa, trabalhamos com dois grupos de fontes que se
completam. Por um lado, as fontes impressas — documentos diversos, jornais,
monografias, teses, dissertacoes, fotografias e revistas que, de alguma forma,
apresentem alusdes sobre essa historica artéria da cidade de Londrina -
tomando a liberdade de eleger, desta categoria, dois documentos-chave que
se constituem nos eixos que permitem a construcao dos cendrios das duas
épocas investigadas.

Para os anos 30, selecionamos uma das primeiras escrituras de compra
e venda de lotes na Rua Sergipe?, que traz em seu bojo o “primeiro cédigo de
posturas” da jovem cidade. Para as décadas de 50 e 60, o Codigo de Posturas
do Municipio, de Janeiro de 1954, no qual, o funcionamento da nova Estacdo
Rodovidria, porta de entrada da cidade localizada nessa artéria, simbolo
da modernidade e do progresso, vai ser alvo de um controle implacéavel e
intransigente. Por outro lado, o segundo grupo, aquele que leva as historias
vividas pela rua e pelas pessoas que nela habitavam, é constituido pelas fontes
orais advindas de entrevistas que vem sendo realizadas com antigos moradores,
que através de suas memorias nos desvendam a dimensao da vida cotidiana,
das sociabilidades, enfim, das formas de vidas vividas naquela espacialidade.

CONCLUSAO

Para concluir estas (ainda preliminares) reflexdes acerca do objeto e
das fontes da nossa pesquisa sobre a(s) histéria(s) da Rua Sergipe, deixemos
que alguns de seus personagens apontem caminhos a serem seguidos:

2 Cujas partes envolvidas sdo a Companhia de Terras Norte do Parana, representada pelo seu Diretor Técnico, Willie
da Fonseca Brazon Davids, vendedora e Matheus Sinopoli e Amadeu Trevisan, como compradores, casados, lavra-
dores, italiano e brasileiro, residentes em Londrina. Em 24. 06. 1936.

3 Massaki Fassuda Oba, 63 anos, comerciante, proprietério do Bazar Oba, em Londrina desde 1947.

4 Elvira Nailor S. Lopes Queiroz, 65 anos, professora aposentada, em Londrina desde 1.945.
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“Muitas familias japonesas tinham comercio: sapatarias, livrarias, quitandas, bares,
mercadinhos, relojoarias, e até peixarias ja teve na Rua Sergipe. Para a col6nia japonesa
a Rua Sergipe era a referencia para todas as compras. Em cada quarteirdo havia pelo
menos 4 lojas cujos proprietarios eram familias japonesas.

[...] Ndo havia sujeiras na rua, pois cada lojista as varria. Nem havia violéncia, pois a
confianca tinha um valor inestimavel.”3

“Minha vida na Rua Sergipe era muito boa e divertida na época. [...] Era uma rua super
tranquila, conviviam-se familias, tinha prostituicdo demais ali naquela rua, mas nao
tinha uma briga, nado tinha discussao, nao tinha arma, ndo tinha nada, a gente andava
tranquila, entdo eu me lembro muita coisa boa ali daquele pedago.”*

RUA SERGIPE: UMA PORTA DE CHEGADA.

Graziele Maria Freire Yoshimoto
Raniery Parra Teixeira
Universidade Estadual de Londrina - UEL

RESUMO

Esta comunicacao dizrespeito a uma pesquisa de natureza etnografica
sobre a Rua Sergipe, localizada no centro da cidade de Londrina- Pr. A
descricdo densa que resultara do trabalho etnografico serd fundamental para
termos um ponto de partida do presente para a reconstitui¢ao da historia e da
memodria do logradouro. A interpretacao dos usos e apropriacdes atuais sao
fundamentais para a compreensdo das redes de sociabilidades e de um modo
de vida existentes no passado da Rua Sergipe.

Palavras-chave: Patriménio, Memoria, Usos e Apropriagoes.
INTRODUCAO

A pesquisa sobreaRua Sergipe buscareconheceradimensao simbdlica
da memoria coletiva sobre um espaco marcado por usos e apropriacdes que
caracterizam este logradouro como local de comércio.



A investigagdo procura identificar os grupos sociais |3 existentes, os
significados por eles atribuidos a Rua, bem como redes de sociabilidades. Busca
compreender 0s signos existentes nos bens materiais edificados naquele espaco.

Neste momento em que o poder publico em Londrina propde uma
politica de preservacao do patriménio e da meméria referentes ao centro da
cidade, analisar a Rua Sergipe constitui tarefa importante no bojo da discussdo
ora instaurada, pois trata-se de bens materiais que podem se transformar:

[...Jem patrimoniais por acoplarem valores que transcendem sua
materialidade e se sustentarem em referenciais histérico- culturais,
se nao vivenciados, pelo menos sentidas. O bem patrimonial
recriado faz com que os fatos a ele remetidos parecam concordar
com a histéria, tal como no presente é veiculada ou inventada.
(KERSTEN, p.31, 2000).

A partir de uma descricdo densa, propria do trabalho etnogréfio, a
intencdo é mapear os usos e apropriacdes da Rua Sergipe atual, um ponto
de partida para a reconstituicdo da histéria e da memoria do logradouro.
Tal reconstituicdo torna-se fundamental como referéncia do presente
para a compreensao das redes de sociabilidades e de um modo de vida
existentes no passado.

O recorte etnografico compreende desde o antigo “cadeido” (10 2 SDP) até
a Av. Higiendpolis, trecho da Sergipe no qual a funcao comercial é predominante.

DISCUSSAO E RESULTADO

Partimos da metodologia proposta por Magnani (2002) “de perto e de
dentro’, que propde a andlise das cidades contemporaneas, em que o olhar
antropoldégico se dirige ndo apenas as estruturas urbanas, mas sobretudo aos
atores sociais que atuam no interior das cidades.

A pesquisa foi orientada por cinco categorias formuladas por
Magnani (2002): mancha, pedaco, circuito, trajeto, portico. Trataremos
de duas delas: “Mancha” e “Trajeto”, na tentativa de perceber os cendrios
constituintes da rua e os diferentes tipos de uso e apropriacdao da mesma
por parte dos atores sociais.
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“Esta estratégia supde um investimento em ambos os pdlos da
relacdo: de um lado, sobre os atores sociais, o grupo e a pratica
que estdo sendo estudados e, de outro, a paisagem em que essa
pratica se desenvolve, entendida ndo como mero cenario, mas

parte constitutiva do recorte de andlise. [...]” (MAGNANI, 2002).

Referente a mancha o autor conceitua que sdo os estabelecimentos
aglutinados, que possuem a paisagem mais estavel no sentido de referéncia
fisica para o publico permitindo um amplo acesso de usuarios, oferecendo
atividades e praticas que resultam em uma multiplicidade de relagées.

O trabalho de observacdao participante oferece indicios de que a
Sergipe se constitui uma mancha comercial. Os multiplos servicos oferecidos,
o modo como esse espaco se relaciona as diversas funcdes comerciais e
terciarias do centro urbano, fazem dele uma referéncia na cidade.

A rua Sergipe neste periodo (anos 1950) ja era uma rua
comercial, desde a Rua Mato Grosso até a Rua Pernambuco era
de paralelepipedo. [...] O transito (hoje) é intenso, a populagao
cresceu, as lojas tém outro perfil, mas continua sendo a rua mais
importante de Londrina” (OBA, Massaki, comerciante e antigo
morador).

Por Trajeto, Magnani (2002) considera que sdo deslocamentos a partir
de escolhas e alternativas que os individuos realizam em uma paisagem
urbana. Tais escolhas nao sao feitas de modo aleatério, mas pelo contrério,
possuem uma determinada légica, e é nesse sentido que buscamos delimitar
quais sao as escolhas que a Rua Sergipe permite a seus usudrios, se essas
escolhas sao comerciais, ou de outra natureza, e como estao delimitadas no
interior da Rua.

As observagdes nos levam a considerar dois tipos de trajetos, o primeiro
que decorre de escolhas e se da no sentido longitudinal da rua, orientado pela
necessidade do consumo. O segundo, no sentido transversal - nao chega a ser
escolha do transeunte - mas é determinado pela porta de chegada (terminal
urbano), lugar por onde aportam aqueles que chegam dos bairros periféricos
e se dirigem ao centro da cidade.



CONCLUSOES

A rua enquanto mancha comercial é diversificada. Uma especificidade
observa-se apenas no trecho proximo ao “cadeiao”onde predomina o comércio
de vendas por atacado, lojas de produtos de manufatura, e revendas de carros
e oficinas. Outra singularidade é que a instalacdo do “camelédromo” gerou
a existéncia de mais dois nucleos de comércio informal préximos a ele. No
restante da mancha o comércio diversificado vem se mantendo, oferecendo
diversos produtos e servicos: lojas de utilidades domésticas, farmadcias,
barbearias, armarinhos, relojoarias, 6ticas e etc.

A partir da av. Higiendpolis a paisagem comercial da Sergipe esmaece
e a funcao residencial da um novo perfil a rua.
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A REQUALIFICAGCAO DE EDIFICIOS HISTORICOS COMO
INSTRUMENTO DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO CONSTRUIDO:
ESTACAO FERROVIARIA DE LONDRINA - PR

Barbara Monteiro Bilmaia

Carla Rosiane Aguiar dos Santos

Erica Faustino de Oliveira Carvalho

Gabriella Perez de Souza

Alunos do Curso de Arquitetura e Urbanismo do Centro
Universitario Filadélfia — UniFil

RESUMO

A partir do debate sobre a preservacao do legado da colonizacao
inglesa na Regiao Norte do Parand, muitos edificios vém sendo reconhecidos,
como patrimoénio a ser preservado. As estagdes ferrovidrias sdo exemplos de
edificios que contam a historia das cidades novas desta regido. Apesar da
importancia desses e outros edificios como bens culturais, sua preservacao
tem encontrado algumas dificuldades. O presente trabalho tem como objetivo
contribuir para a discussao da preservacao de edificios ferroviarios, a partir da
analise da estacdo ferroviaria de Londrina-PR.

Palavras-chave: Patriménio construido, Estacdes ferrovidrias, Requalificacdo
de edificios.

INTRODUCAO

As diversas possibilidades da requalificacdo de edificios antigos
valorizam e preservam a identidade de uma comunidade, principalmente
guando expressam as manifestacdes politicas, sociais, culturais e tecnoldgicas
de um determinado periodo histérico.

A denominada ferrovia Sdo Paulo-Parand, configura-se como um
importante elemento contribuinte paraaestruturagao socioeconémicadaregiao
do norte paranaense, caracterizado pela constituicao de nucleos urbanos ao
longo da linha ferroviaria (LUZ; PERDAQ, 2009). Diante da degradacao urbana no
entornodoleitoferroviario, estas areas passamadespertarinteressesimobiliarios,
de empreendedores e planejadores que, utilizando determinados métodos de
intervencao, procuram privilegiar algumas atividades em detrimento de outras,

153



normalmente intensificando as diferencas sociais existentes, preservando ou
destruindo o patrimoénio arquitetonico. As intervencdes realizadas em prédios
existentes podem ser restaura¢des, requalificacdes, reciclagens, entre outros
(OLIVEIRA; SALCEDO, 2007).

As estacdes ferroviarias sdo estruturas arquitetdnicas que representam
um rico patriménio histérico para as cidades novas do norte paranaense,
especialmente construidas para receber a civilizagao e o progresso.

A primeira estacao ferrovidria de Londrina foi aberta em 1935 e
logo apds a Segunda Guerra Mundial foi iniciada a construcao de uma
nova estacao (operacional nos anos 50). A nova estacdo teve seu projeto
inspirado em uma mansao de estilo germanico, localizada no bairro
Batel de Curitiba, ao contrério da crenca difundida por décadas de ter
sido inspirada na estacao de Victéria, em Londres. Com a desativacao do
trem de passageiros em 1981 e a construcdo da variante férrea em 1982 a
estacao ficou abandonada por alguns anos.

Em 1986 o edificio passou a ocupar o Museu Historico de Londrina
Padre Carlos Weiss, vinculado a Universidade Estadual de Londrina — UEL.

RESULTADO E DISCUSSOES

A estacao ferrovidria estad localizada na Rua Benjamim Constant,
900 no centro de Londrina. O prédio situa-se em meio a um entroncamento
de vias expressas e préximo ao terminal rodoviario urbano, Praca Rocha
Pombo e ao Museu de Artes de Londrina Joao Batista Vilanova Artigas
(antiga estacao rodoviaria).

Oprojetoarquitetdonicopossuiestiloeclético (combinacaodediferentes
estilos histéricos em uma Unica obra sem com isso produzir novo estilo). O
Ecletismo se constituiu numa pratica arquitetdnica de grande importancia
histérica e cultural, embora rejeitado por muitos arquitetos e historiadores.

O edificio foi construido no mesmo local da primeira estacdo, em dois
pavimentos, compreendendo ambientes de atendimento ao publico (por exemplo:
bar, bagagem e encomendas, sala de espera, entre outros) no pavimento térreo
e escritorios, servicos de radio e telegrafo e instalagdes sanitdrias no pavimento
superior (CIA. FERROVIARIA SAO PAULO-PARANA, 2011).
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A construcao foi realizada pela empresa THA e Filhos Ltda. de
Curitiba, ndo obstante, problemas contratuais e politicos acabaram por
prorrogar a inauguracdo da estacdo ferroviaria para o inicio do ano de
1950.Segundo descricdo do edificio os acabamentos e materiais seguiriam
as seguintes recomendacdes:

Os pisos das salas de bagagem, encomendas e depdsito de
materiais serdo de paralelepipedos aparelhados nas instalagdes
sanitarias serdo de ladrilhos hidraulicos juntamente com as
sacadas, nasaladeespera, bar, varanda, piso de ladrilhos ceramicos
Sdo Caetano nas demais salas de tacos de madeira de Lei. As
fachadas receberao barra de tijolos Sao Caetano e ornamentacao
de chapas de pedras rusticas e tijolos ceramicos Sao Caetano. A
armacao de cobertura serd de madeira de pinho e as telhas serdo
tipo chato Sdo Caetano. Os forros serdo de estuque, excetuando-
se o da plataforma, que sera de Eternit. A obra serad executada
com materiais de primeira qualidade e tera perfeito acabamento,
inclusive instalagdes de luz elétrica e instalacdo de dgua e esgoto.
(CIA. FERROVIARIA SAO PAULO-PARANA, 2011).

Apodsadesativacao daestacaoferrovidria o edificiofoitransformado
em Museu. A fachada da estacao foi preservada e o seu interior adequado
a nova funcado. Conceitualmente a proposta apresentada pode ser
considerada como uma requalificacdao e nao reciclagem, pois o termo
reciclagem é utilizado no processo que adapta e remodela edificios
antigos para novos usos, tornando o edificio contemporaneo e relevante,
reintegrando ao seu meio, este processo, no entanto, ndo esta vinculado a
fidelidade historica (SHEPPARD, 1981 apud OLIVEIRA; SALCEDO, 2007).

CONCLUSAO

O exemplo de intervencdo no edificio da estacao ferroviaria de
Londrina revela alguns problemas especificos em relacdao a sua preservacao,
como a dificuldade em se restaurar os materiais originais (que em certos casos
sdo inadequados a nova funcao) e as interferéncias geradas pelo ambiente
construido circundante. Além das questdes técnicas, existem ainda problemas
de ordem cultural que tornam complexa a preservacdo destes edificios.
Medidas de divulgacao da historia e da importancia desses edificios sao
imprescindiveis para que a preservacao deixe de ser uma simples formalidade
e passe a ser encarada pela comunidade como algo desejavel.
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RESUMO

O artigo trata da destruicdo e conservacdo do patrimonio edificado
na cidade de Arapongas-PR, a partir da andlise do edificio do antigo Forum,
construido na década de 50. Discute-se a preservacao e a destruicdo dos
edificios historicos e o descaso na manutencao destas edificacdes, o que se
relaciona com a auséncia de politicas publicas de preservacao do patrimoénio
construido no ambito municipal. Por fim, mas ndo menos importante, verifica-
se a falta de comunicacédo entre o mundo académico e a populacéo.

Palavras-chave: Patrimonio edificado, Férum, Arapongas-PR.
INTRODUCAO

As cidades novas da Regiao Norte do Parana, na sua maioria, foram
fundadas a partir dos anos 30 do século passado, nesse sentido ndo ha edificios
centenarios, nao obstante, a idade nao pode ser considerada o Unico requisito
para a preservacao da histéria de uma comunidade. Identificar elementos
significativos da cultura, economia, tecnologia e sua transformacao sao uma
oportunidade que nao deve ser desperdicada para a preservacao da histéria
da cidade e de seus edificios.

A preservacdo do patriménio edificado tem papel relevante para a
culturadeumacomunidade edevefazerparte das prioridadesdo planejamento
e gestdo territorial. O patriménio pode ser considerado [...] todos os bens,
materiais e imateriais, naturais ou construidos, que uma pessoa ou um povo
possui ou consegue acumular [..] (GHIRARDELLO; SPISSO, 2008, p.13). A
valorizacdo e manutencao dos edificios com significado cultural, aqueles em
que os valores atribuidos por grupos sociais a bens e lugares sao distintos de
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outros,devem ser motivo de preocupacaode todos osagentessociais, tornando
o ato de preservar e manter o patriménio um meio de salvaguardar a meméria
de um povo, cidade ou cultura. Deste modo, a decisdo de manutencao do que
manter a salvo deve ser decidido pela comunidade: cinemas, igrejas, museus
e outros edificios em que a sociedade se vé representada e ha a vontade
popular de manté-lo protegido e longe de intervencdes externas prejudiciais
a sua memoria (GHIRARDELLO; SPISSO, 2008).

Este trabalho procura discutir a importancia do edificio do antigo
Férum de Arapongas, construido na década de 50, como sendo um significativo
referencial urbano e de memaria da transformacéo na paisagem da cidade.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A necessidade de preservar a histéria das cidades novas, o dialogo
entre o antigo e o novo, passa pela discussdo de como a populacao se apropria
do ambiente construido e entende a sua historia.

[...] Preservar e conservar a ‘imagem da cidade’ como forma
de respeito pela histéria urbana e social, pelo nosso passado,
presente e futuro, implica considerar as dimensdes construtivas,
decorativas e estéticas, mas também os significados, sentidos e
valores simbdlicos, sociais e culturais inerentes a tais dimensdes.
Tendo em conta que tais preocupagdes devem ser tidas como
centrais, procurou-se reunir a experiéncia de dois técnicos de reas
diferenciadas, de modo a articular um conjunto de dimensdes
e implicagdes sociais, construtivas, fisicas, culturais, etc. que a
nosso ver, deveriam ser levadas em consideracdo num processo
de conservacdo e manutencdo da imagem urbana. (MENEZES;
TAVARES, 2003, p.1).

O antigo féorum da cidade de Arapongas, atualmente sede da
Secretaria Municipal de Seguranca Publica e Transito, esta localizado na Praca
Pio XII, centro da cidade, junto a diversos edificios que também contam parte
da histéria da cidade, entre eles: a antiga prefeitura, a agéncia dos correios e o
santuario Nossa Senhora Aparecida. O edificio tem inspiracdo na arquitetura
neocldssica, presente no frontao da fachada, as colunas que a sustentam, a
simetria da edificacdo e os detalhes decorativos da construcao.

O edificio foi construido na década de 50, no mesmo periodo que a
igreja e a prefeitura, e sempre foi um ponto de referéncia para os cidadaos.
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Na década de 80 foram realizadas obras para a restauracdo, principalmente
por problemas relacionados a deterioracao da construcao (pintura da fachada
e instalacbes elétricas e hidraulicas) causados pelo tempo em que o edificio
ficou abandonado, apds a transferéncia dos servicos do Férum para outro
edificio na cidade.

Atualmente o edificio é utilizado como sede dos departamentos de
seguranca da cidade. Entretanto a localizacéo privilegiada faz com que a area
seja cobicada pelo mercado imobiliario, situacao que podera levar a demolicao
ou modificacdes que descaracterizem a arquitetura da edificacdo.

CONCLUSAO

O cuidado com o patriménio ndao tem sido uma prioridade das
politicas publicas, principalmente no ambito municipal. Edificios que contam
a histéria de uma comunidade e que possuem elementos arquitetonicos sao
deixados nas maos do mercado imobiliario. Nesse contexto, a tarefa de lutar
para preservar o patrimonio construido é particularmente complexa, mas que
passa pela democratizacdo da informacdo e a educacéo.

Deve-se buscar o conhecimento critico sobre nosso patriménio
comum, identificando e difundindo as riquezas histérico-culturais do
patrimonio construido de cada comunidade. Por fim, mas ndao menos
importante, ha uma falta de comunicacgdo entre o mundo académico e a
populacdo. Um bom exemplo disso é a demolicdo de inumeros edificios
construidos, no periodo de fundacdo da cidade, sem que haja uma
discussao ampla com a sociedade sobre a importancia deste patriménio
como forma de preservacao da memoaria urbana.
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RESUMO

O artigo estd inserido nas discussdes realizadas pela equipe do projeto
“Gastronomia e patriménio cultural londrinense”, ainda em andamento, que
visareconhecer e explorar referéncias de meméria gastronémica de imigrantes
e seus descendentes no processo colonizador da cidade de Londrina. Firma-se
como uma tentativa de aproximagao com o conceito de Patriménio Imaterial,
segundo as premissas apresentadas pelo IPHAN, em especial na identificacao
de pratos e praticas culindrias que poderiam ser considerados na categoria
de “bem cultural”. Tomou-se como critério a formacao da cidade, nos anos de
30 a 50, no século passado, e sua constituicao por diversos grupos étnicos,
gue a tornou conhecida como “Coldnia Internacional”. A partir do processo
investigativo, com o inventdrio dos chamados “pratos tipicos” de Londrina,
a equipe tem como objetivo a proposicao de cursos praticos visando a
elaboracao dos pratos, bem como a compilacdo das receitas em um livro a ser
publicado eletronicamente.

Palavras-chave: Patrimonio, Gastronomia, Londrina, Memoria

Segundo a Unesco, Patriménio Cultural Imaterial sdo as praticas,
representacoes, expressdes, conhecimentos, técnicas e também os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes sao associados e as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos que se reconhecem
como parte integrante de seu patrimoénio cultural. O Patrimonio Imaterial tem
as tradicdes orais como fundamento para sua transmissdo e recriacdo pelas
comunidades e grupos em funcao de seu ambiente, gerando um sentimento
de identidade e continuidade e contribuindo para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (IPHAN, 2010).
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O projeto de pesquisa“Gastronomia e patrimonio cultural londrinense’,
desenvolvido por estudantes e docentes do Curso de Gastronomia da
UNIFIL, ainda em andamento, tem como objetivo fundamental diagnosticar
experiéncias de memoria da gastronomia em imigrantes e seus descendentes,
num campo discursivo acerca dos pressupostos culturais que nortearam
a formacao histérica e social da cidade de Londrina. Além disso, a equipe
do projeto pretende investigar praticas alimentares e pratos tipicos que
possam ser identificados a uma determinada etnia ou entao de migrantes,
realizando cursos praticos e publicagbes pertinentes. O periodo escolhido
para a investigacao corresponde as primeiras décadas da colonizacao (30 a
50, do século passado), desvelando contribuicdes especificas para a formacao
histérico/cultural da cidade de Londrina/PR.

Os diversos grupos sociais acumulam lembrancas vividas entre os
seus membros e nas relacdes que se estabelecem com os demais grupos.
Este incrivel arsenal de vivéncias constitui o que se convencionou chamar de
memodria, incorporando inclusive, os lapsos, os esquecimentos e as lacunas
das experiéncias tornadas realidade a cada momento. Este grande depdsito,
na verdade, ndo armazena literalmente as experiéncias, dado que delas restam
somente fragmentos e como tais, reorganizam-se continuamente no territério
ora seguro, ora turbulento das reminiscéncias (LE GOFF, 1994).

Lembrancas dos antepassados sdao continuamente repassadas
pelos filtros sempre atuantes de quem as recebeu e neste sentido, lembrar
dos habitos alimentares, dos sabores prediletos e dos aromas que sempre
frequentavam as cozinhas de nossas avéds é um ato de reviver uma meméria
que herdamos e da qual somos responsaveis por seu cultivo. Contudo,
0 que deixamos para nossos descendentes carrega um pouco de nds
mesmos e de nossas experiéncias, ao lado (e quase sempre mescladas)
daquelas que recebemos.

A equipe tem se pautado por entender a gastronomia como uma
experiéncia coletivade consolidacdao da mesmaenquanto patrimonio. Dela
fazem parte as referéncias e as lembrancas herdadas dos antepassados,
mas também a busca do novo, da experimentacdo e da mescla de aromas
com outros grupos, particularmente na formacao da cidade de Londrina,
considerada uma cidade nova. Este patriménio do qual se refere, quase
sempre écompreendidoenquanto manifestacaosubjetivadasexperiéncias
daqueles que nos antecederam.



A metodologia que vem sendo construida pelo grupo de pesquisa é
composta por estudos tedricos acerca da tematica patrimonio cultural, em
sua dimensdo imaterial, segundo linhas apontadas pelo IPHAN - Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional e pela constante busca de
apoio em estudos contemporaneos. Além deste arcabouco tedrico, fontes
de pesquisa na histéria local tem sido integradas com o intuito de reflexdo
sobre praticas culindrias e pratos que se firmaram, ao longo das décadas,
como pilares da meméria gastronOmica da sociedade londrinense. Em um
momento importante da metodologia, recriar os pratos em cursos voltados
a comunidade tem propiciado excelente feedback a equipe, que se prepara
para, no final do processo, publicar eletronicamente uma compilacdo das
receitas inventariadas.

Documentos obtidos junto a érgaos de pesquisa, como o Museu
Histérico, o Centro de Documentacao e Pesquisa Histérica, ambos vinculados
a Universidade Estadual de Londrina, tem colaborado para a compreensao
do contexto de formacdo da cidade de Londrina. Estes documentos tem
possibilitado reconhecer as principais etnias que adquiriram lotes de terra na
regiao e além disso, pelas entrevistas com imigrantes e seus descendentes,
arquivadas nestes 6rgaos, multiplos olhares tem se deslocado para as praticas
sociais desenhadas nas cozinhas dos ranchos de palmito, moradias comuns
que se multiplicavam pelaterra vermelha que era desbravada, entre as décadas
de 30 a 50, periodo eleito no projeto para a investigacao.
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“Se hd alguns anos considerdvamos como eterna a nossa
batalha contra aqueles que concluiam que nossas jovens
cidades ndo precisavam se preocupar com seus patrimonios
em virtude de ndo possuirem “ainda”uma histéria que fizesse
jus a estaacao; hoje ja temos a certeza que o assunto ganhou
destaque, eventos sdo realizados sob novas perspectivas,
projetos sao langcados visando o reconhecimento e a
divulgacao de nosso patriménio cultural, tornando assim

bem mais palatavel esta matéria”.

Vanda de Moraes
Dir. de Patrim. Artistico e Historico-Cultural
Secretaria de Cultura de Londrina
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