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RESUMO

O presente artigo € parte da pesquisa do projeto de pesquisa Metodologia de Aprendizado de Arquitetura e
Urbanismo — (M.A.A.U.), durante o ano de 2016, do qual discorre sobre o estado transitério entre a idéia de
algo e sua posterior materializagdo. A idéia ¢, por defini¢do, imaterial. A materializagdo é o algo mensuravel,
que transmite a idéia criadora. A materializagdo procede de processos desde sua origem até sua manufatura,
que em projeto arquiteténico envolve o desenvolvimento de desenhos, sejam estes croquis ou projetos assim
como descri¢des de sua execugdo através de memoriais e, eventualmente, modelos ou prototipagem. O
fato € que a idéia materializa-se inicialmente pelo desenho e este designa a idéia. Temos portanto 3 tipos
de forma: a forma materializada, a forma idealizada e a forma designada, em outras palavras: o objeto em
si, o ndo-objeto e o objeto desenhado. Posteriormente sio analisados segundo as tricotomias de Peirce e
correlacionadas a Ching.

PALAVRAS CHAVES: projeto arquitetonico; Tricotomias; Peirce; Ching.

ABSTRACT

This article is part of research project Research Learning Methodology Architecture and Urbanism -
(M.A.A.U.) during the year 2016, which discusses the transitional state between the idea of something
and its subsequent materialization. The idea is, by definition, immaterial. The materialization is something
measurable, which conveys the creative idea. The materialization process proceeds from its origin to its
manufacture, which in architectural design involves the development of designs, whether sketches or designs
as well as descriptions of their implementation through memorials and eventually models or prototyping.
The fact is that the idea is materialized first by design and this means the idea. We therefore have three
types: a materialized form, idealized form and designated, in other words, the object itself, the non-object 1
and the object drawn. Afterwards they are analyzed according to the trichotomies of Peirce and correlated

to Ching.
KEY WORDS: architectural design; trichotomies; Peirce; Ching.

INTRODUCAO

Todo Desenho, para CHING, é um processo interativo entre ver, imaginar e
representar imagens. O primeiro ocorre de “olhos abertos”, com a imagem diretamente
relacionada ao objeto. A segunda ocorre de “olhos fechados” e a imagem ¢ produzida pela
mente, inerente ao objeto e de forma atemporal. A terceira sio as imagens produzidas
por nds para expressar e comunicar pensamentos e percep¢oes. Esta dltima imagem é
o desenho. O sistema é um processo triddico onde um elemento interage com o outro,
como por exemplo: o ato de desenhar percebido através do seeing/ver melhora a nossa
capacidade cognitiva de desenho, segundo o autor, pois os dados visuais recebidos pelo
olho ¢é processado em busca de uma estruturagdo e de um significado. Logo, o desenho
¢ “..mais do que uma habilidade manual que envolve pensamento visual e estimula a
imaginagio e, enquanto imaginagio, fornece impeto para o desenho”. Ainda para o autor o
desenho, a visdo e o pensar sobre o que estd sendo representado ¢ uma atividade intrinseca
e indissocidvel.
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1 Autor. Docente do curso de Arquitetura e Urbanismo, coordenador do projeto M.A.A.U. (Metodologia de Aprendizado de
Arquitetura e Urbanismo);

2 Co-autor. Discente do curso de Arquitetura e Urbanismo da Unifil, pesquisadora do projeto M.A.A.U. (Metodologia de Aprendizado
de Arquitetura e Urbanismo).
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Imagem 1: processo triddico do Desenho segundo Ching

imagining / imaginagao

seeing/ver representing /representagao

Fonte: do autor (adaptado de Ching)

No ensaio Forma e Material, FLUSSER designa a palavra material como tradugio
do termo grego hylé, como uma busca antagonica de uma palavra que expressasse o oposto
da palavra forma (morphe em grego). Portanto hylé é algo amorfo, uma “forma sem forma”.
Para este autor o mundo material é aquele preenchido com formas, dando um enchimento.
Como exemplo podemos observar uma mesa qualquer: é possivel compreender a madeira
em forma de mesa, porém seu estado ¢ transitério (serd possivelmente queimada ou
decomposta na forma amorfa de cinza). A forma da mesa ¢ eterna, uma vez que se possa
imagina-la a qualquer tempo e em qualquer lugar. A forma da mesa é real, e o contetdo é
apenas aparente. Os carpinteiros enformam a madeira (impdem a forma de mesa) e também
deformam a idéia de mesa (distorcem ela na madeira). E comum, esse autor separar as duas
relagdes antagonicas como “coisa’ e “ndo-coisa’. Sendo as “coisas” facilmente identificadas
no mundo material, as “ndo-coisas” ou “formas amorfas”. Suas origens, potenciais e formas

2 de comunicagio sido os temas principais deste presente trabalho: como as coisas surgem
quando ainda ndo sio.

1. COMO OS OBJETOS SURGEM: DO ESTADO AMORFO A FORMA

Se a forma for o oposto da matéria, pelo antagonismo pressuposto de Flusser,
~ ~ . . . " « »
entdo ndo existe design que possa ser chamado de material. E sempre “enformar”, colocar
em uma forma. Se tratarmos a discussio como KAHN: A forma é o “como” da matéria
e “matéria ¢ o “qué” da forma, sendo o design um dos métodos de dar forma a matéria. E
uma vez que o material enformado comega a aparecer, se torna fendmeno. A investiga¢io
de “forma e design” em Kahn ¢ a investiga¢do do seu método de projeto: enquanto o
pensar desta induz a uma reflexdo de sua esséncia, em discussdes tedricas e conceituais
da Arquitetura, o design é a etapa tangivel e material. A primeira é intangivel e objetiva
) )
enquanto a segunda ¢ tangivel e subjetiva, materializada pelo préprio desenhista; ou nas
palavras de Kahn: o incomensurivel e o comensurével.

A Evolugio do design parte do conceito imaterial da forma enquanto etapa de
ideagdo do processo de projetagio. O questionamento enquanto “o qué” a forma quer
ser ¢ uma especulagdo constante sobre a verdadeira esséncia ou significado da obra de
arquitetura.

A edifica¢do “First Unitarian Church os Rochester”, projetada por Kahn em 1962,
¢ uma congregacio cristd organizada em 1829, com caracteristicas e agdes sociais aliadas
ao discurso espiritual. Com o objetivo de representar a esséncia desta igreja, Kahn desenha
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inicialmente circulos concéntricos, indicando: ambulatério, corredor de circulagio e uma
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escola. O icone do ponto de interrogagio representa, segundo Kahn: “the form realization
of Unitarian activity was bound around that which is Question. Question eternal of why
anything.” (a realiza¢io formal da atividade Unitéria estd ligado, em sua origem, por
esta questdo. Pela questdo do porqué das coisas — tradugdo prépria) e apenas por tltimo
as edificagdes da igreja surgem, pois sdo as agdes sociais que qualificam a unidade da
igreja e que tornam tudo isto possivel. A Igreja surge em formas ortogonais, retilineas
(normalmente relacionadas ao ser humano, por conveng¢io) e deixando resquicios do
circulo em seu interior (normalmente relacionado a Deus, por convengio).

Imagem 2: Croquis de criagio de First Unitarian Church of Rochester
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Fonte: google imagens

Fonte: https://archidialog.com/tag/first-unitarian-church/ acessado em 04/07/2016

Os diagramas formados pela sequéncia de Croquis de Kahn demostram que
quanto mais se desenvolve os desenhos, mais o desenho se aproxima do resultado final da
edificagdo do qual ¢ a verdadeira representacdo da obra de Arquitetura, onde ocorre sua
maxima materialidade e podera ser mensurada por unidades de medida e peso. Entretanto
o desenho e suas etapas, ainda nio ¢é a obra, pois constituem a maneira de expressio
dos designios do projetista. A forma de expressio final é a materialidade da edificagio,
realizada por muitas mios (arquitetos, engenheiros, designers, pedreiros, carpinteiros,
vidraceiros, paisagistas, ...) e esta representacio final reflete os designios do pensamento
do projetista, que é a morada dos verdadeiros signos da obra arquitetonica.
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Esta materialidade, mesmo apés séculos ou mesmo encontrando-se destruida,
se for compreendida e/ou recomposta por teéricos da histéria da arquitetura, através da
andlise de seus resquicios. E apenas por isto que pedras destruidas no solo podem ser
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considerados entulhos por olhares menos esclarecidos ou templos a Zeus, por outros.
Ja ndo ¢ mais a forma exequivel que comunica mas a idéia, sua configuragio ideal, que
segundo Flusser a torna eterna pois é possivel imagind-la a qualquer tempo e em qualquer
lugar.

A dialética dicotdmica da “coisa x ndo-coisa”, do “incomensurivel x comensurivel”,
da “forma x design” ji é insuficiente para abranger todo o processo, por qué é eminente
(e por que nio dizer imanente?) que a forma ideal age sobre a matéria (enquanto forma
amorfa) e designa sua forma (materialidade da forma).

2.SIGNO: ENTRE SIGNIFICADO E SIGNIFICANTES

Segundo COLIN a forma arquiteténica tem uma expressio simbélica pois,
segundo este autor, os Dez livros de Vitruvius considerava a arquitetura através de dois
aspectos: o qué ¢ significado e aquilo que significa, ou significantes. Se considerarmos o
capitel Jonico um Signo podemos compreender este signo de duas formas distintas:

Significantes: sdo as préprias volipias a qual a forma remete a delicadeza feminina
e a sabedoria das mulheres, com as justas ordens geométricas.

Significado: as formas sdo percebidas pelo usudrio com um signo da sabedoria
e, portanto, o templo com esta iconografia sdo templos dedicados 4 deuses da sabedoria,
como as vdrias varia¢oes de Atenas.

Entretanto o signo ainda nio é o objeto uma vez que a delicadeza ou a sabedoria
feminina nio tem verdadeira forma. Mesmo que por vezes o signo represente com tanta
eficdcia seu objeto a ponto de ser confundida com o préprio signo, tornando-se um signo-
lei, objeto e signo ainda sdo diferentes. Segundo SANTAELLA o signo-lei ¢ o legi-signo,
resultado de uma impressio mediada por convengbes e argumentos gerais estabelecidas
socialmente. Desta maneira o desenho ainda possui, enquanto objeto, algo que nio pode
ser percebido de imediato. Para PEIRCE o signo tem classifica¢ées triddicas (tricotomia)
da seguinte maneira:

1°) do signo consigo mesmo (seu representimen);
2°) do signo com seu objeto dindmico;
3°) do signo com seu interpretante.

O representimen é a forma como o signo foi produzido, ou desenhando, ou
mesmo escrito, que no caso do signo do objeto de arquitetura sido os croquis e projetos
que representam a forma arquitetdnica ou, ainda, elementos arquitetonicos existentes na
edificagio que, ao serem observados, pode-se compreender a forma como foi desenhada ou
produzida. O Objeto dinimico ¢ este algo que os croquis ou projetos suscitam e declamam
de forma ndo-verbal pois, afinal, sdo meros riscos e comunicam algo a alguém (executores,
por exemplo). Este algo serd produzido na mente do seu interpretante e por isto meros
croquis produzem na mente de alguns uma edificagdo complexa e em outras sio meros
rabiscos sem sentido.

2.1.1="TRICOTOMIA
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O signo em relagdo a si mesmo: organiza os signos a partir das aparéncias do
representimen (do préprio signo). Sio divididos em trés partes: quali-signo, sin-signo
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e legi-signo, onde o primeiro normalmente associada ao icone do signo ¢ a qualidade
signica imediata produzida na mente, sendo meras sensagdes ou qualidades do objeto, tal
qual a impressdo iconica produzida na mente pela cor. Ja o sin-signo é a singularizagio
que um quali-signo produz, relacionado ao indice do signo. Quando o sin-signo, por
sua singularidade torna-se uma convengio, este torna-se um legi-signo. Este dltimo é o
resultante de impressdes organizadas por convengdes estabelecidas socialmente de forma
a se tornarem leis.

Imagem 3: 12 Tricotomia

legi-signo

Fonte: do autor (adaptado de SANTAELLA)

2.2.2°TRICOTOMIA

O signo em relagio ao objeto dinidmico: organiza os signos conforme a relagio
entre si e o objeto pelo qual ele substitui. A andlise do icone resulta da relagdo andloga entre
o signo e objeto do qual ele substitui, em niveis de semelhanga, como os fustes nos pilares
gregos que representam os veios da madeira. Jd a andlise do indice sempre é por associagio 15
evidenciada por vestigios fisicos, onde seus indicios ndo sio relacionados diretamente por
semelhanga aos vestigios, como o uso do ago corten que indica a temporalidade pela sua
terrugem. Ja a anilise do simbolo ¢é a representagdo legitimada por regras e convengio,
como sdo a maioria dos espagos sagrados, por exemplo.

Imagem 4: 22 Tricotomia

icone indice

Fonte: do autor (adaptado de SANTAELLA)

2.3.32TRICOTOMIA

A relagdo entre o signo e o interpretante: organiza os signos conforme sua relagio
individual com as significages deste signo. E o interpretante em si, é a forma como cada um
de nés reage ao signo, conforme nossa cultura, nossos valores e nossas percepgdes. Quando
o signo interpretado for indiferente a uma averiguagio de verdade ¢ denominado de rema.
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Quando o signo ¢ passivel de uma verificagdo, normalmente qualitativa, ¢ denomiado de
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dicente (ou dici-signo). Quando o signo apresenta elementos completos e conclusivos ¢
denominado de argumento.

Talvez seja correto afirmar que todo signo interpretado é ressignificagio do préprio
signo, jd que a imagem criada na mente do interpretante ji ndo é mais nem o objeto
primidrio, nem o signo criado pelo emissor: o signo do Signo.

Imagem 5: 32 Tricotomia

argumento

dicente rema

Fonte: do autor (adaptado de SANTAELLA)

3. CONCLUSAO

E fato que o signo esté estabelecido entre significado e significantes. E o fenomeno
ocorre sempre que hd a comunicagio de determinado signo entre Emissor e Receptor. A
existéncia do Objeto, seja ele objeto dinimico ou objeto imediato, precede a recepgio do
signo e sua re-significag¢io pelo interpretante.

A triparti¢do de desenho segundo Ching é uma tricotomia inter-relacionada com
as relacbes percianas uma vez que apresenta caracteristicas similares:

Tabela 1: Unido entre argumentos de Peirce ¢ Ching

DESENHO 12TRICOTOMIA 22TRICOTOMIA 32TRICOTOMIA
SEGUNDO SIGNO EM RELACAO A | SIGNO EM RELAGCAO AO | SIGNO EM RELAGCAO AO
CHING SI MESMO OBJETO INTERPRETANTE

ver Sin-signo indice rema

imaginar Quali-signo icone dicente

representar Legi-signo simbolo argumento

Fonte: do autor

Entre a imaterialidade do objeto a ser criado e sua posterior materializagdo ha um
sistema ndo-linear percebido. De caracteristicas imanentes e, portanto, sem origem e sem
fim. Cabe ao projetista, de acordo com seus valores simbélicos e seu repertério (visual-
imaginativo-representativo) ser capaz de requalificar o novo signo na mente e materializa-

lo.
Tabela 2: Relagdes entre a forma, o objeto, e desenho segundo Ching
forma materializada ver objeto em si
forma idealizada imaginar nao-objeto
forma designada representar objeto desenhado

Fonte: do autor
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O objeto em si ¢ a forma materializada, real e vista pelos “olhos abertos” de Ching.
Ja o Nao-objeto ou a ndo-coisa é o imaterial idealizada pelos “olhos fechados” de Ching.
A Forma designada, o objeto desenhado, e que passou pelo processo de re-significagio é o
desenho que representa um processo de pensamento, segundo Ching.

Imagem 6: sintese

objeto desenhado

néo-objeto objeto em si

Fonte: do autor

Portanto material é o design do objeto, ¢ a maneira como a forma aparece ao
observador, carregada de SIGNIFICANTES. Os significantes sdo traduzidos nas formas
idealizadas e escolhidas pelo projetista com o objetivo tnico de carregar o verdadeiro
SIGNIFICADO de seu designio ao receptor/usudrio. Os signos se relacionam entre
sim, de forma ciclica, portanto nio-linear, e normalmente de forma atemporal entre suas
tricotomias, por vezes sucessivamente, durante todo o processo de criagio e materializagio
do objeto final. Mesmo o objeto final materializado e sem a agéo imediata do projetista, o
mesmo tem valores significantes em suas formas, pois refletem o estado de “forma amorfa”
do qual a materializagio do objeto precede e proporciona as tricotomias apresentadas.
Cuja ago suscitam novos e infinitos argumentos.
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