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RESUMO:

Este trabalho tem como objetivo principal apontar alguns mitos existentes na
pratica da arquitetura racional, fundamentando-se na reflexo filoséfica do Movimento
Moderno. O texto, na verdade, foi desenvolvido na disciplina "Teorias e Concepgdes
da Modernidade", do curso de mestrado da EESC-USP.

Abstract:

This research aims at pointing out some myths existing in rational architecture,
with foundations on the philosophical reflection of Modernism.

This paper was originally developed in "Modern Theory and its Conceptions",
a subject in the Post-Graduate Studies Programme of E.E.S.C. - U.S.P.
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RACIONALISMO ARQUITETONICO

Como doutrina filoséfica moderna, o racionalismo surge a partir do século
XVIIe tem como principal caracteristica admitir arazio, isto €, a faculdade doraciocinio
intelectual e do pensamento discursivo, como unica fonte de conhecimento valida. O
ponto de partida de René Descartes (1596-1650) - o "pai da filosofia moderna" - era a
busca de uma verdade primeira, que ndo pudesse ser posta em divida.

Utilizando-se como método a indagagdo de tudo que existe a sua volta,
Descartes langou as bases do pensamento racional, que se aprofunda com John Locke
(1632-1704), que valorizava os sentidos e a experiéncia na elaboragdo do conhecimento;
ecom David Hume (1711-1776), que levantou o problema da exterioridade das relagoes
frente os termos.

Na verdade, segundo ARANHA (1994), desde o Renascimento, o dogmatismo
religioso jd vinha sendo questionado por uma mentalidade critica, duvidosa da
autoridade da igreja e do saber aristotélico. O poder da razéo de discernir, comparar e
distinguir assume, na época moderna, uma atitude polémica diante da tradigdo, o que
prossegue até nossos dias.

* Docente de Departamento de Arquitetura ¢ Urbanismo do CESULON, mestrando na
drea de Teoria e Histéria da Arquitetura na EESC-USP
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O criticismo de Immantuel Kant (1724-1804), no qual se procurava julgar o
que podia ser conhecido legitimamente e que tipo de conhecimento ndo possufa
fundamento; o positivismo de Auguste Comte (1798-1857), que exaltava a ciéncia como
a unica forma possivel de conhecimento; e o idealismo de Friedrich Hegel (1770- 1831),
o qual subordinava atos e pensamentos a um ideal moral ou intelectual, ndo foram mais
do que desdobramentos do pensamento racional dos séculos X VIII e XIX.

Basicamente, o Iluminismo foi o movimento racionalista do século X VIII, que
consistia na crenga no poder da razdo de reogarnizar o mundo humano. Sua influéncia
atingiu todas as esferas da vida do homem, interferindo drasticamente no
desenvolvimento filoséfico e técnico-cientifico de toda a humanidade. Isto acabou se
confundindo com a prépria idéia de Modernidade, esta levada ao extremo a partir das
conseqiiéncias da Revolugdo Industrial e do nascimento da Era Contemporénea.

Durante o século XIX, de acordo com BENEVOLO (1976), com a propagagio
do Ecletismo, muitos criticos da arte e da arquitetura comegam a defender que as
aparéncias formais deveriam estar ancoradas em razdes objetivas, demonstraveis
racionalmente. Combatiam a subjetividade das solugdes estéticas. Era a afirmagio do
funcionalismo arquitet6nico - o condicionamento da forma por sua razio utilitria, sua
fung@o-, o que comegava a aparecer na producdo artistica do perfodo, coincidindo a idéia
do nascimento de uma nova era com o surgimento de uma nova estética.

Conforme PEVSNER (1980), os mestres protorracionalistas do perfodo final
do Art Nouveau também contribuiram com as bases para a formacgo dos elementos
lingiifsticos racionalistas na arquitetura, como, por exemplo, o anti-ornamentalismo
(Adolf Loos), o gosto por superficies e volumes puros (Joseph Hoffmann), o uso de
pilotis e tetos planos (Tony Garnier) e o emprego da estrutura de concreto armado
(Auguste Perret). Da mesma forma, Louis Sullivan e a Escola de Chicago em muito
influenciaram a difusdo do pensamento e prdtica racionalistas, especialmente no
desenvolvimento dos arranha-céus e outras inovagdes tecnoldgicas.

O racionalismo arquitetonico renuncia a linha como elemento expressivo, de
implicito decorativismo, pararesolver as solugdes estéticas por meio de volumes, planos
e superficies. A geometrizagdo espacial associa-se a légica produtiva industrial, a
estandartizagéo e aracionalizagdo. Para ZEVI(1973), a quarta dimenso - tempo - surgiu
como antitese da rigidez tridimensional do classicismo, € a planta livre, assim como a
fachada livre, passaram a ser o principio fundamental da visdo arquiteténica moderna.

Com a atuagdo propagandista da Le Corbusier (1887-1965) e dos outros
mestres europeus, além das condigdes propiciadas pelo advento da Primeira Guerra
Mundial (1914/19), nasceu a expressao arquitetonica racional. Os programas massivos
de moradias minimas da Alemanha e na Austria, a experiéncia fértil da Bauhaus e o
desenvolvimento econdmico-social intensificaram, no periodo de 1925 a 1930, a
prética moderna, estabelecendo uma nova linhagem artistica.

Segundo ZEVI (1984), na concepgdo arquitetdnica racionalista, hd um
continuo processo de decomposigdo do organismo espacial, da volumetria, das plantas
e das superficies. Isto € um reflexo da mentalidade analitica e de "clarificagdo"
iluminista. No projeto, surge aexigéncia de propor¢des matemdticas e de sua adequacio
a tecnologia moderna, a industrializagdo dos métodos e processos de produgo.
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Os cinco elementos da arquitetura moderna - pilotis, janelas- fita, tetos planos,
fachada e planta livres -, enunciados por Le Corbusier, constituem exemplos da postura
racionalista rebatida a nivel arquitetonico, com uma tratadistica prépria. Enquanto os
anos 20 foram marcados pela grande divulgagdo dos novos principios compositivos, a
década de 30 equivale ao apogeu de prestigio e popularidade desta arquitetura ditada
pela razdo, a partir de quando tem sua expressdo limitada pela pressdo politica dos
regimes autoritdrios, que conduziram 4 Segunda Guerra Mundial (1939/45).

No racionalismo arquiteténico, hd uma dréstica redugiio dos instrumentos
lingiifsticos, fundamentada numa ideologia cientifica e de controle intelectual, de bases
positivistas. A elementariedade geométrica e estereométrica demonstra o desejo de
imaginar um método de projetar - e planejar, urbanisticamente falando - vélido para
qualquer tema ou lugar. Tal mentalidade tratadistica acaba por se expressar através da
simplicidade, claridade, pureza, ahistoricismo e universalismo.

Conforme BENEVOLO (1976), a arquitetura racional representava a
exaltagdo da dedugdo sobre a intuigo, dirigindo-se mais a razio do espectador que ao
sentimento, 2 emogio. Baseada em vantagens funcionais e estruturais, racionalmente
verificaveis, dirigia-se mais ao técnico do que ao leigo, e transportava a questao do
individualismo para o coletivo, do pessoal para o universal.

Mesmo as discussdes organiscistas, que apontavam o desprezo a natureza e a
ditadura da méquina, puderam ser incorporadas a l6gica do pensamento racional. Pela
metade dos anos 30, segundo BANHAM (1979), j4 era usual o emprego da palavra
funcionalismo como termo genérico para a arquitetura progressiva dos anos 20, que
tinha como principal estatuto o lema de que "a forma segue a funcdo". Os mestres
modernos, como Walter Gropius (1883/1969) e Ludwig Mies van der Rohe
(1886/1969), entre outros, estabeleceram uma estética da madquina, com formas nobres
e austeras, muitas vezes pouco entendida, mas mundialmente difundida.

No inicio da década de 40, a arquitetura moderna j4 era reconhecida como
Estilo Internacional, no qual era possivel identificar uma sintaxe prépria e uma ordem
inteiramente l6gica, além do fenomeno positivista de sua efetiva difusio.
Autopropondo-se como solugdo genérica e universal para todos e quaisquer problemas
construtivos, o "International Style" elevava o programa funcional e a estrutura a
posigdo de tinicos referenciais para a geragio de formas arquitetdnicas.

Formalmente, hd atendéncia de empregar formas geométricas, simples e puras,
articuladas por elementos como janelas longitudinais, fachadas de vidro, coberturas
planas e esqueletos estruturais. Espacialmente, ocorre o emprego da planta livre e
flexivel, divisdes planas ou curvas, interpretago de espagos e volumes independentes
da estrutura. No urbanismo, o pensamento racionalista também se manifesta através de
um zoneamento funcional, padronizagdo e énfase circulatério - fatores essenciais para
uma maior eficiéncia técnica e econdmica.

De acordo com BENEVOLO (1976), os primeiros anos do segundo pés- guerra
constituiram um periodo de transigdo e preparagdo. Foram produzidas na Europa
construgdes para eliminar os danos do conflito e surgiram correntes na busca de
ampliacdo da forma funcionalista, com a apropriacdo inédita de novos meios
expressivos. O neoracionalismo apresenta-se como uma tendéncia que extremiza o uso
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da tecnologia avangada numa explicita atitude tecnocratica, vindo conviver com outras
posturas que denunciam as faces ocultas do modernismo arquitetonico.

No Brasil, a arquitetura moderna derivou inteiramente da doutrina
funcionalista definida pelos grandes mestres do inicio do século XX. Sendo, na sua
esséncia, racionalista e plastica a0 mesmo tempo, teve um Liicio Costa (1902) e Oscar
Niemeyer (1907) seus maiores expoentes. O seu lado mais racional, 16gico e técnico,
encaminhou-se cada vez mais para uma visdo mecanicista, recebendo influéncia direta
dos norte-americanos. Nesta vertente, a preocupagio passa a ser com a industrializago
arquitetdnica.

Segundo BRUAND (1981), a transformag@o decisiva de nossa arquitetura
ocorre entre 1936 e 1944, com a construgdo do prédio do Ministério da Educagio e
Saude, no Rio de Janeiro, obra de uma equipe de arquitetos liderada por Liicio Costa e
assessorada pelo préprio Le Corbusier. Embora manifestagdes racionalistas ja haviam
ocorrido no pafs, como o manifesto de Gregori Warchavchik, na década de 20, somente
a partir dos anos 40 que o racionalismo encontrard campo para se afirmar no trabalho
de arquitetos como os irmdos Roberto, Jorge Moreira, Attilio Correa Lima, etc.

A década de 50 corresponde a fase de afirmacdo, interna da arquitetura
moderna, além de seu reconhecimento internacional, o que culmina com a construgao
de Brasilia (1955/1960). O culto da razdo e a preocupagdo com forma e equilibrio
fazem-se presentes nesta produgéo, que se propaga por todo o pafs, através do uso de
materiais modernos, énfase na flexibilidade e na linguagem formal com busca
sistematica de simplificag@o e economia.

Ainda conforme o mesmo autor, Jodo Vilanova Antigas (1915- 1985),em sua
segunda fase, torna-se defensor da estética racionalista, preocupado com as
possibilidades técnicas revoluciondrias e a disciplina rigida. As suas obras dos anos 40
e o inicio dos 50 caracterizaram-se pelo uso de volumes geométricos puros,
transparéncia e senso das proporgdes. O racionalismo arquitetdnico encontra aqui um
de seus maiores difusores, que, pela sua atividade académica, produzird muitos
discipulos em todas as regides do pais.

A partir dos anos 50 e 60, a arquitetura racional e, mais especificamente, o
Estilo Internacional, passam a ser combatidos pela critica, que, para alguns, reflete um
esgotamento tedrico e significativo daquelas formas que expressavam o ideal de uma
época. Segundo JENCKS (1980), o Pés-Modernismo surgiu como superacio dos
problemas modernos, através de uma revalorizagio da cultura arquitetonica, de um
despertar de uma nova sensibilidade.e de uma recuperagio da tradigéo.

No Brasil e no mundo passam a surgir experiéncias que tentam renovar - ou
revisitando os conceitos modernos ou se afastando antagonicamente dos mesmos, de
modo a questionar toda a produgdo que, dentro de sua proposta racional, nio conseguiu
satisfazer todas as suas aspiracdes.

A identificag@o de alguns pressupostos modernos como mitos arquiteténicos
enquadra-se justamente nesta critica, a qual busca denunciar alguns dogmas criados pelo
racionalismo arquitetdnico, que, por sua vez, € um rebatimento das correntes filoséficas
do final do século passado. Dentro desta Gtica, este propésito vem contribuir na
discussdo contemporanea dos caminhos que a arquitetura de hoje deve seguir, em
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especial em nosso pais.

OS MITOS DA ARQUITETURA RACIONAL

Peter Blake, critico norte-americano, ex-diretor das revistas "Architectural
Forum" e "Architectural Plus", em seu livro "Form follows fiasco" (1977), contribuiu
largamente para a discussdo da arquitetura moderna apresentando uma série de idéias
que, na sua opinido, representavam fantasias ou mitos presentes na prética arquitetdnica
funcionalista dos 50 primeiros anos deste século. PORTOGHESI (1985) rediscute as
suas idéias e coloca-as como fundamento da critica pés-modernista, que sdo aqui
utilizadas como ponto de partida para o desmarcamento da irracionalidade do
pensamento arquitetonico racional.

Tendo em sua esséncia a postura positivista, a arquitetura racional proposta e
defendida pelos mestres europeus tinha como pressupostos bésicos a eficiéncia
funcional, a ordenagio légica e a tecnologia moderna. Disto decorreu uma linguagem
estética ditada pelo senso de proporgdes, pela simplicidade formal e pela
industrializagdo, onde os conceitos de uma beleza pura e universal sempre estiveram
presentes.

Do funcionalismo decorre o primeiro mito, que € o mito da fungo. Adotanto
0 lema de Louis Sullivan - "a forma segue a fungdo"-, os arquitetos racionalistas
apoiavam um determinismo da escolha formal a partir do conteddo utilitdrio da
edificagdo, ou seja, partindo-se da andlise programética, era possivel definir uma forma
que se adequasse, de modo eficiente, a0 uso previsto. Fundamentando esta postura
estava a crenga de que espagos programados para determinadas fungdes tém melhor
qualidade em relac@o as pessoas que os desfrutam.

Essa relag@o univoca entre forma e fun¢o combate qualquer autonomia das
escolhas formais, por parte do arquiteto. A correspondéncia dos espagos arquitetonicos
aum modelo funcional previamente conhecido denuncia uma acio autoritaria, adversa

a imprevisibilidade. O resultado disto € uma limitagdo da criatividade e,
conseqiientemente, uma aprisionamento do imaginario.

Segundo BLAKE (1977), os argumentos de oposi¢do sdo facilmente
identificados nos resultados positivos das reciclagens de edificios antigos. Estes, embora
invertam a relagdo entre forma e fungdo, apresentam grande valor estético e funcional,
Justamente pelos seus efeitos estimulantes, conseguidos através da imprevisibilidade e
daadaptagdo criativa. Ao invés de se produzirem edificagGes impessoais, como a prética
racionalista conduzia, hd uma ressemantizacdo das formas e espagos antigos, na qual
dimensdes anteriormente desprezadas sdo revividas e adquirem um grande valor de
identidade.

Espacos reciclados sdo resultado do didlogo entre arquiteto e cliente, entre
arquitetura e sociedade, e comprovam que o determinismo funcional pode ser
contornado, quando entram em jogo outras preocupagdes, que vao desde a de
preservagdo do patrimdnio e memoria histérica, até a de economia de recursos
energéticos e financeiros.

De acordo com STROETER (1986), o ponto central da discussio do
funcionalismo como doutrina estética estd na relagio entre forma e funcdo, na qual
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intervém outros pardmetros diversos, dentre os quais o significado, ou contetido, da
arquitetura. Percebe-se que a forma ndo € apenas o suporte da fung¢do, como quer o
racionalismo, mas que existe a permear os dois termos o mundo polivalente,
heterogéneo e ambiguo do significado. Em arquitetura, ndo € a fungio que tem uma
forma. Ao contrario, a formarepresenta a funcio, pois é ela que é construida e permanece
no tempo.

Segundo o mesmo autor, a teoria funcionalista que prega que a forma resulta
basicamente da fungdo utilitdria estd associada ao principio estético da economia, que
aqui significa a méaxima expressdo de conteido com o minimo de elementos formais.
Logo, em arquitetura, a economia estd muito mais préxima da forma que segue a fungio.

Além disso, a economia também pode ser compreendida como a relativa
autonomia e permanéncia dos valores arquitetonicos em relagéo ao uso do espago, o que
conduz o outro mito: o da flexibilidade.

A flexibilidade distributiva absoluta, defendida pelos racionalistas como
solugdo para a continua variacdo das exigéncias funcionais de um edificio complexo, é
vista por BLAKE (1977) como um mito estéril. Criticando a planta livre ou aberta,
coloca-a como um recipiente amorfo, cuja pré-disposigdo para as mudangas de fungédo
pressupdoem realiza¢des técnicas geralmente dispendiosas. O resultado é um
esbanjamento de espacos e energia, representado pelo sistema de divisérias leves e pela
énfase na fluidez espacial.

Criticando a falta de privacidade das unidades residenciais modernistas, Peter
Blake coloca em cheque os conceitos racionais de aproveitamento 16gico do espago,
énfase circulatério e eficiéncia estrutural. Mies van der Rohe (1886-1969) talvez tenha
sido, dos mestres racionalistas, o que mais defendeu a idéia de espaco flexiveis e
tecnicamente corretos. JENCKS (1985) coloca que, como para Hegel, Mies identicava
um "espirito da época”. que significava a ordem econdmica em que se vivia, as
descobertas da ciéncia e da tecnologia e a questao da sociedade de massas.

Era fun¢do do arquiteto, tal como do cientista e do tedlogo, simplificar,
clarificar e ordenar estes conceitos universais. Segundo GIEDION (1978), desejava-se
uma ordem que desse a todas a coisas o seu lugar certo e que todas as coisas tivessem
0 que € certo para elas, de acordo com sua prépria natureza. Entretanto, os espagos
impessoais criados acabam sendo desprezados por sua monotonia, despéndio energético
e incapacidade de adaptacgdo as aspiragdes de seus usudrios.

Niao passa de um mito a idéia de se poder projetar um espago multifuncional,
flexivel e atemporal, uma vez que as necessidades alteram-se com o tempo, assim como
os meios de satisfazé-las. A prépria tecnologia transforma-se e espagos inicialmente .
considerados racionais podem passar a ser obsoletos ou desproporcionais.

O terceiro mito citado por PORTOGHESI (1985) corresponde ao da pureza,
representado pela preferéncia.racionalista pela superficies e volumes brancos, que
predominavam na produgdo arquitetonica dos anos 20. Isto vinha responder & aspiracdo
intelectual em dire¢do a um novo material de constru¢do homogéneo e eléstico,
resistente e durdvel, que acabou ndo sendo descoberto. A pureza, que também
representava o anseio de se criar o novo, resultou na fragilidade e efemeridade das
construgdes modernistas, encarecendo os processos de manutencdo e constituindo-se
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uma prética, no minimo, irracional.

Os arquitetos racionalistas intencionavam criar uma linguagem estética que
partisse do zero, capaz de assumir os significados da nova era, a da industrializago.
Formas claras, iluminadas, impessoais e universais passaram desde o inicio a serem o
objetivo comum dos mestres e de seus discipulos. Na Bauhaus (1919/33), o mito da
pureza encontrou um campo propicio a se difundir. Conforme WOLFE (1990), o estudo
da arquitetura deixava de ser uma questdo de aprender um conjunto de técnicas e
alternativas estéticas. Antes que desse por si, o estudante se via atraido por um
movimento que lhe confiava um conjunto de principios inviol4veis de estética e moral.

A preocupagdo com o purismo - materializada na construgdo através do
ahistoricismo e do anti-ornamentalismo - expressava o ideal universalista do
racionalismo arquitetdnico, o qual buscava romper as amarras da tradigdo e as limitagoes
culturais, sociais e econdmicas, em dire¢do a uma arquitetura que se propunha
internacional. Obviamente, estas barreiras tornam-se insuperdveis. As diversidades
manifestaram-se em todo o mundo, assim como as reacdes regionalistas, fazendo com
que as penas pagas por este idealismo resultassem em perdas de valores tradicionais,
nacionais e locais. A homogeneizagao pretendida ndo se processou, e se ocorrida foi as
custas da alienac@o de culturais regionais.

A forma racional , geométrica e pura, também é carregada de significados,
estando intimamente ligada a uma légica interna de produgdo e apropriacio pelo
sistema. O discurso estético transferiu-se da linha e ornamento para a superficie e
volume, mas sua capacidade de absorver contetidos ideolégicos manteve-se no mesmo.
Na verdade, a pureza tdo almejada ndo passava de uma troca de significados.

Segundo BLAKE (1977), o quarto mito, o da tecnologia e da industrializagio,
impulsionou a arquitetura moderna a prosseguir uma semelhanca artificial da
construgdo civil com a produgdo industrial, guiada mais por uma alianga entre 16gica
do lucro e a religido da técnica, do que por exigéncias racionais. Muitos obstdculos
surgiram para que ocorresse uma homogeneidade de exigéncias materiais convenientes
a produgdo em série, tais como diversidades climaticas, custo de transporte, graus de
especializagdo da mao-de-obra, etc.

Nem sempre o racionalismo arquitetonico encaminha para a fabricagio
mecanica, pois em alguns casos as condicionantes podem até conduzir a solucdes
semi-artesanais. Muitas vezes, salienta PORTOGHESI (1985), a industrializagdo total
de um edificio ndo serve para efetuar economias e melhoramentos qualitativos, mas,
pelo contrdrio, torna ainda mais dispendiosa a construgdo. Além disso, pode criar o
desemprego, o que, sem divida, aponta um equivoco da racionalidade arquitetdnica. O
préprio arranha-céu - produto mais prestigioso do mito tecnolégico - € acusado por Peter
Blake pelos efeitos induzidos na vida urbana e a carga de irracionalidade que esta
manifestou nas suas continuas transformagdes.

Numa andlise superficial, € interessante observar que, se a maquina seria a
portadora das condigdes de melhoria da vida humana - segundo o pensamento moderno-,
através da mecanizagio e da padronizagio, como identificar estes favorecimentos ao se
deparar com os problemas de circulagio, de ventilagio e de iluminagdo natural,
facilmente encontrados nas constru¢des e planos racionalistas?
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Todos estes problemas rebatem-se em outro mito, o mito da eficiéncia. Peter
Blake, ao estudar a cidade, identifica "fantasias" na cultura urbanistica moderna, cuja
obediéncia a principios racionais trazia a ilusdo de se criar um habitat mais humano. A
proposta da "cidade ideal" esbarrou no mito de que todos os problemas urbanos
poderiam ser resolvidos pela circulagdo e pelo zoneamento funcional, responsaveis pela
sua eficiéncia. O resultado pratico do urbanismo racionalista foi um dispéndio de energia
mecanica e humana, problemas graves de fluxo, perda da identidade urbana e falta de
interrelacionamento humano.

A cidade geométrica tornou-se o lugar onde as pessoas nao se reconhecem
como cidaddos e que se identificam entre si. Ela perdeu o seu valor histérico, assim
como a continuidade de sua imagem, o que sobreviveu apenas nos centros antigos.
Conforme BLAKE (1977), os prédios de habitagdo em massa utilizados depois da
Revolugdo Industrial cada vez mais a servigo da especulagdo, do poder governativo e
da burocracia. A eficiéncia urbana conduziu, na verdade, a deficiéncia social.

No racionalismo moderno, predomina o mito da aspiragdo a justica social, a
redefini¢do dos métodos, mas, de acordo com RAJA (1993), ndao dos objetivos
igualitdrios e sociais: a nsia "industrial" substituiu aquela que se tinha definido como
a tranquilidade "agreste” da vida coletiva. Na prética, a exploragdo e a dominagdo

~foram intensificados, clarificados e reproduzidos.

O tltimo mito a se examinar é do design, no qual o anseio por formas puras e
impessoais conduziu a proposta de moveis e outros utensilios anti-humanos, que
mantém uma sélida alianca com o poder devido a sua identificagdo com a logica
produtiva do sistema. Atendendo as exigéncias teéricas do movimento humano e
escravizado pela ditadura da geometria elementar, o design moderno mal consegue
desempenhar sua fungdo primdria, supostamente resolvida de modo racional.

Como pode-se ver, as propostas que objetivavam a criagdo de formas
ergondmicas muitas vezes conduziram a resultados até mesmo contrarios, recaindo-se
em tipos de mobilidrio que, embora racionais em termo de economia e desenho, sdo
desconfortiveis e até mesmo frageis.

Diante deste quadro, é possivel descrever estes seis mitos - o da funcdo, da
flexibilidade, da pureza, da tecnologia e industrializacdo, da eficiéncia e do design -
como crengas produzidas pelo pensamento arquitetonico racionalista € que se
constituiram em verdadeiros dogmas do "International Style". Disto conclui-se que as
mais racionais adesdes a correntes de pensamento, ou ainda mais especificamente, a
linguagens estéticas, como é o caso da arquitetura, supdem um pano de fundo,
ndo-justificado e injustificdvel, no qual 0 homem move-se em direcdo a um valor que
o aproxima e que s6 posteriormente busca explicitar com a razdo. Como ARANHA
(1994) afirma, mito e razdo se complementam mutuamente.

Assim, por mais racional que 0 Movimento Moderno pretendia ser através de
seu programa de adequagdo a uma nova era -, em sua esséncia, havia crengas €
aspiracdes miticas que dirigiam a agdo humana segundo alguns enfoques, que
compactuavam com o sistema e que conduziram a equivocos, atualmente
desmascarados pela critica pés-moderna.

O exercicio da critica racional faz com que se saiba diferenciar os mitos
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prejudiciais a0 homem daqueles que precisam ser legitimados. De acordo com
GUSDOREF (1979), "a sabedoria é um equilibrio. O mito propde, mas cabe A consciéncia
dispor. E foi talvez porque um racionalismo estreito demais fazia profissio de desprezar
0s mitos, que estes, deixados sem controle, tornaram-se loucos".
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