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REFLEXOES E POSSIBILIDADES PARA A
PRATICA DE HISTORIA NO ENSINO
FUNDAMENTAL

Leandro Henriqgue Magalhdes'’
RESUMO

O presente artigo ¢ resultado de atividades das aulas realizadas junto ao
terceiro ano de Pedagogia do Centro Universitario Filadélfia, na disciplina de
Metodologia do Ensino de Historia e Geografia. Pretende-se aqui relatar, de
forma sucinta, os debates realizados em sala de aula em torno de tematicas
especificas da disciplina de Historia. Em um segundo momento, foi realizado um
debate sobre a importancia e a necessidade de utilizacao de novos recursos em
sala de aula. Em meio as discussoes tedricas, os alunos fizeram propostas sobre
como aplicar tal teoria em sala de aula, as quais estardo presentes na parte final
deste artigo.
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ABSTRACT

The present article is the result of classes taught to the third year of the
undergraduate program on Pedagogy at Centro Universitario Filadélfia, in the
subject Methodology of the Teaching of History and Geography. We intend to
report briefly the debates carried out during the classes about specific themes of
History. Then, a debate on the importance and need for the use of new resources
in the classroom was carried out. During the theoretical discussions, the students
made suggestions on how to apply theories in everyday classes, and they are
included in the final part of this article.
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O inicio do século XX foi palco de uma importante mudanca de paradigmas
nas ciéncias humanas, afetando diretamente o estudo de Historia no mundo oci-
dental. Passou-se a questionar o controle da Historia sobre os homens e a pers-
pectiva teleoldgica decorrente, de que havia um unico sentido possivel a ser
tragado pelos homens (REIS, 1994). Tal perspectiva partia do principio de que a
humanidade ndo era livre para produzir eventos, pois estes seriam pré-determi-
nados, ¢ uma das func¢des do cientista social, assim como do historiador, era
identificar o modo como a sociedade estava organizada e qual seria a melhor
forma de utiliza-la (BASSO, 1989).

A partir da década de 30 do século XX, que marcou o inicio da producao
historiografica da Escola dos Annales, uma nova perspectiva foi incorporada: o
homem e as sociedades humanas no tempo sao identificados como sendo o ob-
jeto do historiador, possibilitando a multiplicagdo dos atores historicos e, a0 mes-
mo tempo, as variantes tematicas e o uso de fontes, o que exige ampliacao das
reflexdes tedricas e metodologicas (REIS, 1994). A propria nogdo de verdade
histdrica € questionada, pois, ao considerar-se a Historia como um produto social
marcado pelo lugar de sua producgdo, modificado a medida em que a sociedade
se transforma, torna-se necessario rescreveé-la constantemente, a luz das pers-
pectivas e necessidades de cada época (GUARINELLO, 1994).

Os Parametros Curriculares Nacionais atuais, cuja premissa ¢ servir de
elemento norteador para o ensino fundamental, baseiam-se nessa perspectiva
histérica, a medida em que entendem o aluno como produtor do conhecimento,
sendo necessario levar em consideracdo suas habilidades e a realidade em que
esta inserido. O aluno ¢ considerado agente da Historia, que participa da realida-
de e contribui para a produgdao do conhecimento (MICELI, 1989).

Com a ampliagdo dos sujeitos, torna-se necessario ampliar as fontes historicas
a serem trabalhadas, assim como a diversidade de temporalidade, tendo em vista a
existéncia de possibilidades historicas. Considerar-se-a também os aspectos sociais,
politicos, culturais e econdmicos, de modo que se possibilite a identificacdo da diver-
sidade social, cultural, espacial e historica, ampliando a nogao de alteridade.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, o ensino de Historia deve
partir de trés conceitos basicos: fato historico, sujeito histérico e tempo histérico
(PCN, 1997). A partir de tais perspectivas, os alunos do terceiro ano de Pedago-
gia do Centro Universitario Filadélfia, orientados pelo professor da disciplina de
Metodologia do Ensino de Historia e Geografia, realizaram, durante o primeiro
semestre do ano letivo de 2001, uma série de debates acerca das principais
tematicas abordadas, oferecendo possibilidades de aplicagdo dos conceitos tra-
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balhados no Ensino Fundamental. Este artigo tem por objetivo apresentar tais
debates, pois entende as contribuicdes metodoldgicas oferecidas pelos alunos
como uma forma de democratizacao do saber universitario.

Segundo o relatdrio para a UNESCO da Comissao Internacional da Educa-
¢do para o Século XXI, realizado em 1999, € necessario que o conhecimento histo-
ricamente produzido, trabalhado e re-elaborado pelo ensino superior contribua para
o desenvolvimento humano e para a renovac¢do de uma vivéncia concreta da de-
mocracia, necessitando-se da aproximagao efetiva entre o saber académico e a
comunidade. Este texto visa contribuir com tais proposic¢oes, € estd dividido em
trés partes: a primeira apresentard reflexées tedricas importantes para o debate
historico atual, tais como: tempo, herdi, memoria e patrimonio histérico. A segunda
tratara de algumas possibilidades de uso de fontes para o ensino de Historia. Por
fim, serdo apresentadas algumas sugestdes para o trabalho em sala-de-aula.

Reflexoes teoricas

A nogao de tempo historico® é, segundo os PCNs, um dos principais temas
a serem abordados no Ensino Fundamental, devendo ultrapassar a perspectiva
linear e teleologica que a acompanha, principalmente por causa da existéncia de
diversos sujeitos histéricos, o que implica em diversas temporalidades ¢ fontes
historicas.?

O tempo historico pressupde ainda a existéncia de permanéncias e ruptu-
ras, ¢ a totalidade historica deve levar em consideracao seus diversos ritmos e
niveis. Segundo Elza Nadai e Circe Bittencourt, para a compreensao do tempo
histérico é necessaria uma série de habilidades que devem ser desenvolvidas em
sala de aula: ter no¢ao da medida do tempo e dos signos, representados pelo
saber erudito, como anos, decénios e séculos; associar tempo e espago, o quan-
do com o onde; identificar permanéncias e rupturas, diferengas e semelhancas;
atentar-se as relagdes sociais, o que pode ser feito a partir de analises tematicas.
As autoras sugerem a utilizagdo da idéia de trabalho, e a apresentacao de suas
diversas formas nos variados periodos histéricos. Além disso, € possivel identifi-
car algumas permanéncias, como 0 preconceito, com algumas atividades e a
distingdo entre o trabalho do campo e o da cidade.

2 Gostaria aqui de agradecer a todos os alunos da disciplina de Metodologia do Ensino de Historia
¢ Geografia pela oportunidade de debater e refletir sobre as questdes aqui analisadas. Tema traba-
lhado pelas alunas Anelise de Marchi Azevedo, Cassandra Lemes, Cynthia Cristina Cordeiro
Miranda, Denise Caires Amoese, Flavia Cintra Crusiol, Joana D’ Arc Vieira Quina, Paula Cristina
Bueno Salvador e Sandra Helena Tolardo Francisco.

3 A partir do texto de Elza Nadai e Circe Bittencourt (NADAI ¢ BITTENCOURT, 2000).
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A multiplica¢do do tempo historico possibilita também a multiplicagao dos sujei-
tos, o que leva ao questionamento da figura do her6i.* Segundo Paulo Micelli, estes
personagens geralmente sdo identificados como aqueles que se destacam e que
conduzem o destino coletivo, quase sempre construidos pelos poderes constituidos,
com finalidade moral e objetivando a condugao de capacidades e condutas.’

Em geral, o heroi historico simboliza a nagdo, o todo social, e busca a cons-
trucao de uma identidade a partir da diversidade que compode a nagdo. Um hero6i
pode ainda representar um grupo, € mesmo ser substituido por outro, como a
Princesa Isabel, ideologicamente imposta como heroina do movimento negro no
Brasil, que foi substituida por Zumbi dos Palmares, pois a comunidade negra ndo
se identificava com a primeira, € a identificacdo € um dos pressupostos para a
existéncia do heroi.

Como a sociedade € composta por diversos grupos sociais, existe tambeém
uma diversidade de herdis, que independem da elei¢ao oficial, como no caso de
Virgulino Ferreira, o Lampido, ¢ Antonio Conselheiro, que oficialmente eram
considerados inimigos da na¢ao, mas foram tornados herdis para grande parte
da populacao de sua época.

A andlise de um heroi exige que identifiquemos quem o elegeu como tal,
quem ele representa, por que mereceu o titulo, se todos o entendem da mesma
forma e quais as condic¢oes de criagdo e recriacao, ou seja, se as representagoes
¢ interesses em torno dele continuam os mesmos ou sao alterados com o tempo.
Além disso, € necessario devolvé-lo ao seu lugar e relativizar seu papel enquanto
heroi, com a identificagdao de seus objetivos, desejos, valores e crengas.

Outras duas importantes tematicas abordadas foram a relacao entre me-
moria e histéria® e a idéia de patrimonio historico,” pois ambas estdo intimamen-
te vinculadas. Essa id¢ia parte do principio que o patrimonio € a memoria nao sao
homogéneos, mas configuram-se, como manifestagdes dos conflitos e contradi-
coes presentes na sociedade, em um processo onde os grupos dominantes ten-
tam silenciar a memoria (e assim o patrimonio) dos demais grupos, buscando a
constituicao de uma memoria Unica, o que levaria ao aniquilamento das demais
(SILVA, 1995, p.62).

* Tema trabalhado pelas alunas Adriana Luciano Gomes, Alessandra Nunes Bazoli, Ana Maria
Ribeiro Zago, Ana Paula de Arruda Lajarim, Daniele Murasaki e Lucilene Lanhola Ribeiro.

5 A partir do texto de Paulo Miceli (MICELI, 1989).

6 Tema trabalhado pelas alunas Anagilda Zanella, Andréa Maria da Silva Caetano, Cleidemar Maria
de Farias Serigate, Juliana Aparecida de Souza, Maria Sonia Batista de Paiva e Zilma da Conceigado
Sebastido.

" Tema trabalhado pelas alunas Andréa Haddad Barbosa, Célia Soares Dias, Enizelda de Oliveira,
Juliana Martins Borges, Maria Izabel Rodrigues Gongalves, Mariza Correia de Oliveira, Roselaine
dos Santos Mendes Hotz e Thelma Cristiane Bersanetti Negro.
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Segundo Marcos Silva, a memoria ¢ fundamental para a construgao de iden-
tidades sociais, pois cada grupo, a partir de sua historicidade e tradi¢ao, constroi
sua propria memoria, em um processo de reelaboracdo continua que permite a
transformacgao do conhecimento histérico que se tem sobre si (SILVA, 1995, p.
76). E necessario, entretanto, levar em consideracio o fato de que uma pessoa nao
pertence a um unico grupo, pondo em evidéncia a multiplicidade de tensdes, dispu-
tas ¢ identidades. A memoria vincula-se a nocao de tempo histérico, pois sua
constitui¢do evidencia a existéncia de diversas experiéncias coletivas, e, assim, de
temporalidades distintas, possibilitadas a partir da ampliagdo dos sujeitos historicos.

Devemos considerar que ha a tentativa de monopolio da memoria por parte
de grupos dominantes que se auto elegem representantes da vontade geral,
desconsiderando as memorias que sdo constituidas a sua margem. Um exemplo
¢ a aboli¢do da escravidao, pois, oficialmente, construiu-se determinada memo-
ria em torno da assinatura da Lei Aurea, que desconsiderava a situagio do ex-
escravo e sua luta pela libertagdo. Atualmente, o movimento negro constroi sua
propria memoria, € entende a abolicao como resultado da luta cujo marco ndo foi
a aboli¢do oficial, mas a constitui¢do dos quilombos.®

A memoria deve, portanto, ser entendida nao como exclusividade de um grupo,
mas a partir de sua articulacdo com as lutas sociais € com a construcao de identida-
des. Esta € uma tematica de extrema importancia para os dias atuais, pois a no¢ao de
cidadania articula-se com o respeito a variedade de identidades e poderes, €, assim,
de memorias. O respeito a memoria, no entanto, pode significar a aceitagdo da pres-
sdo politica exercida por alguns grupos, como, por exemplo, a tentativa do Movimen-
to dos Sem Terra de manter vivo o massacre de agricultores ocorrido no Para, como
forma de preservar a identidade do grupo ¢ a constitui¢ao de herdis proprios. Pode-
mos afirmar, seguindo o raciocinio de Ricardo Orid, que o resgate da memoria se
configura, no mundo moderno, como uma forma dos membros dos movimentos soci-
ais reivindicarem seu direito a cidadania, como instrumento de luta e de afirmacao de
identidades, condicao essencial para a constitui¢cao de uma sociedade plural.’

H4, no entanto, a tentativa de constru¢do da memoria tinica e do passado
homogéneo, sem conflitos ou contradigdes. Essa perspectiva historica configu-
ra-se como um dos mais fortes e sutis meios de dominagao e legitimacao do
poder, que impossibilita a constituigdo de outras memorias € leva a maior parte
da populacao a acreditar que ndo tem memoria. Para Ricardo Orid, um homem
sem memoria ¢ um homem sem referéncia historica, sem identidade, que nao se
reconhece como cidadio e como sujeito historico.'

8 A partir do livro de Marcos Silva (SILVA, 1995).
9 A partir dos textos de Ricardo Ori4 e Norberto Guarinello (ORIA, 1997); (GUARINELLO, 1994).
10 A partir do texto de Ricardo Oria (ORIA, 1997).
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Essa questdo pode ser identificada no debate sobre patrimdnio histérico, que
deve ser considerado a partir da variedade dos campos de manifestagao que vao
além da arquitetura, como a musica, artes plasticas e objetos do cotidiano, € possi-
bilitam multiplas falas e experiéncias, tendo em vista a diversidade de grupos que
vivenciam o patrimonio, pressupondo conflitos, potencialidade e limites. "

A partir dessa defini¢do, podemos afirmar que o patrimonio ndo pertence a
um grupo exclusivo, mas ao conjunto da sociedade, embora haja a tentativa de
impor a idéia de que possua o mesmo valor para todos os grupos, apresentando-
se como forma de manuten¢ao de determinada memoria. Se considerarmos as
nog¢odes de identidade e tradicao, entretanto, entenderemos que o patrimdnio nao
¢ comum a todos, pois ndo possui significado nico.

Deve-se evitar que a preservacao do patrimonio privilegie determinado publi-
co em detrimento de outros, o que levaria ao processo de exclusdo grupal. E ne-
cessario que um patrimonio seja apropriado, material e simbolicamente, pelo maior
nimero possivel de grupos, cada qual legando-lhe usos e significados distintos, de
modo que entendamos o patrimonio como resultado das relagdes sociais.

Fontes Historicas

Como visto acima, tematicas como tempo, her6di, memoria e patrimonio
historico levam a ampliagdo dos sujeitos historicos, € exigem também a amplia-
¢ao das fontes historicas, tendo em vista a multiplicacao dos modos de expres-
sdo. Novas fontes buscam também por reflexdes metodoldgicas sobre a forma
mais adequada de utilizagdo; por isso, pretendemos aqui explicitar algumas delas
e seus métodos para o ensino de Historia, notadamente, a literatura, as artes
plasticas, a musica, o cinema,'? a fotografia® e a televisdo."

O mundo moderno observa uma revolucao dos meios de comunicacao,
principalmente por causa do chamado universo virtual onde, em minutos, ¢
possivel se adquirir qualquer tipo de informagado, em qualquer lugar do mundo.
Essarevolucao ndo nega as demais formas de manifestagdes, mas as complementa

' A partir do livro de Marcos Silva (SILVA, 1995).

12 Temas trabalhados pelos alunos José Carlos de Souza, Beatriz Pereira de Freitas Carvalho,
Cristiane Bastos Alves, Edilene Aparecida Santatto Frasson, Renata Cristina Turrissi Coscrato,
Rejane Bastos Alves, Rosinéia Ferreira Fujita e Thais Rodrigues Gonzaga.

3 Tema trabalhado pelos alunos Geraldo Ricardo Miranda, Beatriz dos Santos Pereira, Célia
Aparecida da Silva, Cleusa Camargo de Oliveira Souza, Feranda Fernandes e Josiane Jinia Facundo
de Almeida.

4 Tema trabalhado pelas alunas Elke Melo Sathler Mansur, Josmari Aparecida Pauzer Migliorini,
Kelli Cristina Wosiack, Michelle Ferreira Alves Munhoz, Simone Claudia de Lima e Tais Luciana
Freitas Parpinelli.



; TERRA E CULTURA, ANO XIX, N°37 34

e traz novas possibilidades, as quais ndo podem ser ignoradas pelo professor de
Historia, que deve situar-se nesse universo. '

O processo de mundializacao do conhecimento ¢ acompanhado de uma dimi-
nuicao gradativa do analfabetismo, o que nao significa que os novos leitores possuam
perspectivas criticas em relagdo ao que léem. Essa questdo ¢ ampliada quando tra-
tamos de outras formas de linguagem, como o telejornalismo, que alia a leitura, a fala
€ a imagem, ou o discurso estético, como a literatura, a musica e as artes plasticas.

No caso do discurso estético, temos que ter o cuidado de analisa-lo sem
descaracteriza-lo como arte, possuidora de linguagem propria, que deve ser con-
siderada. Uma das caracteristicas do mundo moderno ocidental ¢ o fato de gran-
de parte das manifestagdes artisticas estarem vinculadas a industria cultural e a
cultura de massas (NAPOLITANO, AMARAL e BORIJA, 1987). Estas, se-
gundo Marcos Napolitano e colaboradores, teriam dupla finalidade: informar/
formar consciéncias e controlé-las ideologicamente, servindo como instrumento
de classe, o que ¢ demonstrado pela impossibilidade de dialogo entre o especta-
dor e 0 emissor da mensagem (radio, TV e jornal), tendo em vista que este tltimo
permanece oculto e encarnado no veiculo de comunicagdo, como algo transcen-
dente a0 homem (NAPOLITANO, AMARAL ¢ BORJA, 1987).

Ainda segundo estes autores, podemos afirmar que a industria cultural alia
estética e mercadoria, em um processo onde a linguagem facil predomina e
possibilita acesso a um publico mais amplo e lucrativo. O publico, entretanto, ndo
esta passivo, construindo e reconstruindo significados a partir de suas perspecti-
vas, 1dentidades e interesses, formulando contra-mensagens ou contra-discur-
SOS.

Desta forma, podemos afirmar que a obra de arte possui elementos objetivos
e socio-historicos, devendo-se considerar quem a produziu, para qual publico, qual
sua forma de difusao, qual mensagem expressa ¢ qual seu género, além de seu
aspecto dinamico, ndo s6 em relagdo ao artista, mas também ao publico. Cada
documento, no entanto, possui especificidade semantica propria, autonomia de lin-
guagem que interage com a sociedade, que a concretiza a partir de valores e
significados plurais, que demonstram os conflitos e contradig¢des sociais.

Uma forma de linguagem que revolucionou a assimilagao social das imagens
fo1 a fotografia que, surgida em meados do século XIX, tornou-se, juntamente com
o foto-jornalismo, uma forma de registro visual de eventos socio-historicos, priva-
dos e coletivos. A imagem fotografica tornou-se uma das principais formas de
assimilar e registrar eventos, ampliando o campo de visualizacao do mundo.'

15 A partir do texto de José Vicente de Freitas (FREITAS, 1993).
1 A partir do texto de Marcos Napolitano (NAPOLITANO, 1997).
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A fotografia pode também ser utilizada como instrumento de propaganda
politica e ideoldgica na construcao de fatos, herois, memorias e, assim, de
identidades. Como as demais fontes historicas, ela ndo € neutra, mas possui
intencionalidade, que pode ser politica, ideologica e de propaganda. Nao deve
ser considerada como um registro da realidade, mas como o registro de um
instante de uma realidade especifica, que necessita de selecao e de interpre-
tacdo tanto por parte do fotdégrafo como do seu leitor. Por isso, € necessario
levar em consideragdo, além do contexto, a presenca de outros codigos que a
acompanham, como legendas, que ja € uma forma de interpretagdo, e o veiculo
de transmissao (revista, jornal, Internet, album), pois, de acordo com, ele pode-
mos identificar a intencdo do fotografo. A fotografia apresenta-se como a
consciéncia histérica propria da era das imagens, que tende a guiar nossas
memorias e transformar nossa vivéncia, desconsiderando, em muitos casos, a
tradicdo, ao levar em conta somente o instante. Transforma-se em um modo
de sele¢ao da memoria individual e coletiva.

Segundo José Miguel Arias Neto, a andlise de fotografias deve conside-
rar as condig¢oes técnicas de producao, ou seja, se houve manipulagao visando
a alteracdo da imagem, ou montagem, além de se colocar a composi¢ao da
imagem em seu contexto e identificar o veiculo original da mensagem (ARIAS
NETO, 1996). Desta forma, poderemos compreender os meios pelos quais a
imagem se estabelece socialmente. Outros fatores importantes sdo a
intencionalidade e o impacto socio-historico, ou seja, 0 modo como as imagens
foram socialmente recebidas.

A fotografia leva-nos a repensar também o uso da televisdo como docu-
mento histoérico, tema abordado por Marcos Napolitano (NAPOLITANO,
AMARAL e BORJA, 1987), segundo o qual, no caso do uso da imagem televisiva,
o cuidado inicial a ser tomado ¢ a sele¢do do género e do programa utilizado:
jornal, novela, séries ou filmes, além da necessidade de levar em consideracao a
¢poca em que o material foi produzido e de identificar seus objetivos politicos e
ideologicos e o publico a que foi destinado. Essa questdo deve ser discutida
frente a especificidade da televisao, que produz programas para consumo imedi-
ato, no momento de sua difusao, construindo uma memoria televisiva dinamica,
substituida a todo instante, ao contrario do cinema, que cria um produto cultural
para ser consumido por varios anos.

Assim como no caso da fotografia, a imagem televisiva pode ser utilizada a
partir de principios politicos e ideologicos, e sua analise deve considerar os obje-
tivos da programacao, destinada a determinado publico em determinado horario.
Hé também a necessidade de se considerar o telespectador como fator ativo no
processo de transmissdao de imagens, pois este ¢ portador de codigos e valores
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culturais que ndo sdo destruidos pela TV. A demanda social interfere no proces-
so de recepcao das mensagens e, desta forma, o modo de entender determinado
programa varia no tempo € no espaco: um mesmo programa veiculado em épo-
cas distintas sera compreendido de diferentes maneiras, assim como grupos so-
ciais distintos ou que vivem em espagos diferentes fardo variadas interpreta-
coes, nao se podendo falar assim de uma homogeneidade televisiva.

Possibilidades de aplicacao em sala-de-aula

A partir das leituras tedricas e metodoldgicas, foi apresentada uma sé-
rie de sugestdes de aplicagdo em sala-de-aula, sugestoes validas desde que
sejam adequadas a seérie trabalhada e a realidade vivida por cada escola,
classe e aluno.

Um recurso muito utilizado foi a musica, usada para trabalhar diversas
tematicas. Entre as sugestoes, podemos destacar a musica “Tic-tac”, de
Vinicius de Moraes, para trabalhar com a noc¢ao de tempo; “Saudosa maloca”,
para tratar da idéia de patrimonio historico; “Se esta rua fosse minha”, de
dominio publico, para tratar da questdo da paisagem e seu dinamismo; “O
Cio da terra”, de Milton Nascimento e Chico Buarque, para debater a ques-
tdo da terra como fonte de vida e a idéia do trabalho no campo; “4 banda”,
para pensar as cidades de interior e sua tradi¢do; “Mulher rendeira”, de
dominio publico, e “Fabrica”, da Legido Urbana, a primeira para tratar da
tradigdo artesanal, e a segunda para levantar questoes relativas ao processo
de industrializacdo; e “Brasil”’, de Cazuza, para iniciar um debate sobre o
momento vivido pelo pais.

O cinema também foi apresentado como um recurso possivel de ser utiliza-
do em sala de aula, como no caso do filme “GALJIN, os caminhos da liberda-
de”, cujo tema € a imigracao japonesa ¢ italiana, a partir do qual realizar-se-ao
comparagdes em relacdo a forma como cada grupo étnico entende o trabalho,
como resultado de sua tradi¢dao e cultura. Outra possibilidade seria o uso do
desenho animado “Hércules” para introduzir a no¢ao de herdi e a questao de
sua constru¢ao historica.

A televisdao também pode ser utilizada para realizar debates em sala-
de-aula, principalmente para tratar de questdes atuais, como o apagdo. Uma
das possibilidades € solicitar aos alunos analise de diversos telejornais, visan-
do a identificacdo das varias formas de tratar um mesmo problema. Apds
essa etapa, pode-se iniciar um debate sobre o papel de cada um para resol-
ver o problema, ou seja, do Estado, da comunidade e do individuo, permitindo
que os alunos se identifiquem como sujeitos historicos, capazes de questio-
nar determinados discursos transmitidos pela televisao.



; TERRA E CULTURA, ANO XIX, N°37 37

A fotografia € outra importante fonte de analise, principalmente quando
nos referimos a idéia de memoria e patrimonio histérico, pois, em muitos casos, €
um meio de preservar a memoria da familia ou da comunidade em que o aluno
vive. Uma das formas de utiliza-la em sala-de-aula ¢ solicitar que os alunos
tragam algumas fotos suas, desde seu nascimento, e fazer alguns paralelos, como
em relacdo as roupas e objetos que aparecem na imagem, distintos dos atuais, e
iniciar entdo debate sobre hdbitos e costumes que mudam com o tempo, mesmo
sem que o percebamos claramente.

Além disso, a fotografia pode ser utilizada para trabalhar a nogdo de tempo
histérico, ao demonstrar que cada aluno da sala possui uma historia diferente,
com experiéncias distintas, transmitindo-lhes a no¢ao de sincronia. Além disso, €
possivel trabalhar com a idéia de tempo linear e ciclico: ao datar as fotos e fazer
uma linha do tempo, o aluno podera perceber a idéia de tempo linear e, ao atentar
para detalhes, como roupas, pode-se chamar atengao para as estacoes do ano,
que se repetiram todos os anos no decorrer da vida do aluno.
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