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PAISAGEM URBANA
BASES CONCEITUAIS E HISTORICAS
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RESUMO

O presente artigo desenvolve uma retrospectiva critica a respeito da evolu-
cdo histérica dos conceitos e dos padrbes de arquitetura paisagistica. O estudc
comeca com as primeiras manifestagdes de desenvolvimento urbano conhecidas
gue datam da mais remota antiguidade, e segue pelas civilizagbes mais proemi-
nentes desse periodo. Percorre a Idade Média e a Era Moderna, até chegar a
ultimas décadas do século XX e o alvorecer do XXI.
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ABSTRACT

The present work develops a critical review on the historical evolution of
concepts and standards of landscape architecture. The study begins with the first
known manifestations of urban development dating from the most remote antiquity
and then follows through the most prominent civilizations of that period. It goes
through the Middle Ages and the Modern Era, until the last decades of the twentieth
century and the dawning of the twenty-first.
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INTRODUCAO

A arquitetura paisagistica se iniciou quando a humanidade passou a praticar
regularmente a agricultura. Era necessario que as pessoas vivessem em espacos
estabelecidos e se protegessem de alguma forma. Esta hova maneira de viver co-
mec¢ou, mais ou menos ao mesmo tempo, as margens do Nilo e no delta Eufrates/
Tigre, seguindo rumo a Siria e mais tarde para o Mediterraneo, onde, segundo 0s
estudiosos, ficava o Jardim do Eden. Assim, as paisagens urbanas mais antigas
que conhecemos sao Egito, Israel e Ird, sendo que o0 mais primitivo desenvolvi-
mento urbano conhecido é Jeric6 e data de aproximadamente 8000 a.C.
(GLANCEY, 2001).

Para uma melhor andlise da transformacao da paisagem urbana, em primeiro
lugar, faz-se necessaria uma conceituagéo geral, bem como sua evolucédo histori-
ca. E o que pretendemos que ocorra, ao longo deste artigo. S6 entdo poderemos
tentar analisar, mais profundamente, as razdes que produziram nossas atuais pai-
sagens urbanas. Para onde seguiremos depende das decisfes e posi¢cdes que toma-
remos como profissionais com a funcdo de construtores e modificadores da paisa-
gem de nossas cidades.

A PAISAGEM URBANA

Quanto mais se retrata a paisagem urbana, mais ela nos escapa. No horizon-
te, ha um mundo cada vez mais opaco. Quanto mais se observa, mais as coisas
escapam e as transparéncias se tornam saturagoes.

O mundo ja ndo se descortina, como nas perspectivas do passado, num hori-
zonte sem fim. Ja ndo se pode pretender observar essa paisagem de longe, como
de uma janela. Qual serd o destino de nossas paisagens urbanas, de suas imagens,
de seus espectros descartaveis e sem significados?

Muito se falou da modernidade da paisagem urbana, da sua histéria, do seu
lugar dentro das artes e da arquitetura. As cidades séo as paisagens contempora-
neas, onde 8kylinede S&o Paulo, visto do alto dos edificios, se dilui como o chéo
arcaico do Pelourinho, onde as pracas de Belém circunscrevem o mesmo vazio de
Brasilia. Paisagens urbanas — das margens lamacentas do Capibaribe, em Recife,
do solo pedregoso de Sevilha, da Manaus dos igarapés, do Rio de Janeiro do
Cristo Redentor e da Rua XV de Curitiba.

As paisagens urbanas nao devem ser lidas somente por meio daquilo que
vemos, mas também por meio daquilo com que nos identificamos; por meio da-
quilo que ndo conseguimos ver, mas sentimos; enfim, por meio de tudo o que nos
ajuda a ter sensacdes ou, ainda, por meio de tudo o que torna a visao possivel, o
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gue nos faz ver mais do poderiamos ver. Ao chegar a uma cidade, as primeiras
impressfes que se tém das edificacbes, das pracas, das vegetacdes, ainda da It
dos sons e até do ar, no qual paira a poeira de suas ruas, sdo indicios para se obt
um verdadeiro quadro dos lugares.

As paisagens urbanas devem ser fundadas nos objetos, na luz, na cor, nos
sons e na memoria, assemelhando-se aos panoramas urbanos delineados pt
Benjamim, onde as tentativas de surpreender o brilho intenso e a delicada beleza
est&o presentes nas primeiras impressdes e na memdria das cidades. E como se
paisagens urbanas fossem resgatadas do limbo escuro em que foram confinadas
Quando se fala da paisagem urbana contemporanea, abrange-se o invisivel que
ela forma. Onde, pois, ocorre a paisagem? Seus limites sdo indefiniveis, ndo tém
localizacao, hierarquia ou centro. Ela é um lugar desprovido de situa¢éo, néo tem
limites nem medidas, nao tem interior nem exterior, nela ndo se esta dentro nem
fora. E trafego continuo de interesses, de paixfes e de pensamentos (PEIXOTO,
1996).

A paisagem urbana também é o reflexo da relacdo entre 0 homem e a nature-
za, e pode ser vista como a tentativa de ordenar o entorno com base em ume
paisagem natural. E 0 modo como ela é projetada e construida reflete uma cultura
gue é o resultado da observacéo que se tem do ambiente e também da experiénci
individual ou coletiva com relacao a ele.

De acordo com LEITE (1994)Se é possivel identificar os elementos que
compdem o nosso entorno visivel, identificar sua origem e desenvolvimento, suas
inter-relacGes e suas manifestacdes especificas em cada lugar, deve-se reconhe
cer que esses elementos ndo sdo duradouros, mas, ao contrario, estdo em conti
nua e incessante mutacdo. Da mesma forma, a experiéncia individual ou coletiva
esta, também, sujeita a variagdes continuas, a uma dindmica que deriva do pro-
cesso histérico de qualificacdo, sobre o qual incidem os fatores mais variados,
desde a evolucao das relagcBes politicas, econbmicas e sociais, até o desenvolvi-
mento das técnicas, das artes, das religiées, da filosofia.”

H& um século ndo existiam arranha-céus de escritérios, suburbios depen-
dentes do automével, ruas banhadas a noite pelo brilho das luzes elétricas, aero
portos, pargues de estacionamento, vias rapidas ou centros comerciais; ndo havic
torres de transmissao por microondas, ou cadeias de restaurantes. E, apesar ©
familiaridade e virtual onipresenca das atuais paisagens urbanas, elas sao vista:
em geral como vulgares e desagradaveis, porque ninguém lhes da atencéo. E quz
se como se tivessem sido criadas para ndo serem notadas. As mudanc¢as que 0Co
reram neste Ultimo século foram enormes, tanto em escala como em carater. A
prépria escala e durabilidade dos materiais das paisagens contemporéaneas garar
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tem que elas constituirdo grande parte do legado para o futuro e que informarao as
préximas geracfes sobre os valores e a capacidade de nossa sociedade, da mesma
forma que as catedrais goéticas e a imagem das cidades medievais ainda nos tra-
zem informacgdes sobre o homem medieval (RELPH, 1987).

As paisagens séo feitas pelas idéias e pela constru¢cdo. Admitindo-se que a
paisagem urbana é uma mistura de arte, ciéncia e acaso, é compreensivel que, ha
sua construcao, ocorra a renovacgao das formas antigas e a cria¢do de novas for-
mas que venham a atender aos novos estilos de vida que lhe sdo atribuidos em
cada momento histérico. Desta forma, os seus critérios de organiza¢do vao sendo
constantemente questionados e modificados com a evolucdo da sociedade, das
ciéncias e das técnicas (LEITE, 1994).

A evolucao histérica da paisagem urbana e dos seus processos de interven-
¢Bes mostra claramente que sempre se procuraram formas para expressar o ideal
da sociedade de cada época, refletindo os seus padrBes estéticos e culturais, a
integracdo e a compatibilidade entre a arte e a técnica.

O conceito de paisagem, em geral, s6 comecou a se difundir especialmente a
partir do século XVIII, alimentado pelo espirito roméntico da época, muito ligado
a natureza; porém, a percepc¢ao de paisagem sempre esteve no cotidiano da socie-
dade. O contato com a natureza teve importancia fundamental na vida das civili-
zacdes que construiram, com o passar das eras, uma relacdo peculiar com ela.
Sofrendo variacdo ao longo do tempo e do espaco, a expressao das paisagens
construidas determinou, alterou e influenciou as condi¢des da vida do homem.

A PAISAGEM URBANA NA HISTORIA

A Natureza Determina a Paisagem Urbana

Nas civilizagdes do mundo antigo, estabeleceu-se com o entorno uma rela-
¢do de sobrevivéncia, quando as suas preocupacdes eram controlar e embelezar a
paisagem urbana. As relagdes entdo estabelecidas com o entorno davam-se dentro
de uma é&rea definida, onde se desenvolvia a vida comunitaria. Havia sempre a
presencga da contemplagéo da natureza como forma de exprimir o temor e o res-
peito por manifestagdes de fendmenos contra os quais ndo havia defesa. Tal defe-
sa em relagédo ao entorno foi, durante muito tempo, o que definiu a implantagcéo
dos sitios das civilizages antigas e suas paisagens urbanas.

Segundo LEITE (1994), “...a primeira expanséao formal da area habitacional
em direcdo ao ambiente circundante surgiu com os parques de caga assirios, de-
correntes da domesticacdo dos cavalos. Na india mongdlia, a paixdo ipelaiva
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natureza, que os imperadores herdaram de seus ancestrais, foi associada a preoc
pacdo em integrar os edificios com o entorno, heranca dos muculmanos. Na india,
a fertilidade da natureza dava ao povo inclinacdo, tempo e condi¢cdes espirituais
para a contemplacdo metafisica. Na construcdo da paisagem urbana, a maior pre
ocupacao era utilizar elementos de forte simbolismo, que procuravam tornar visi-
vel o0 mundo invisivel da espiritualidade e do significado da vida humana.”

Ja nas civilizacdes pré-colombianas do México e da América Central, a base
da organizacéo cultural e religiosa era a adoracdo ao sol. Os maias e 0s asteca
construiram enormes centros cerimoniais que dominavam a paisagem da cidade
concebida como um microcosmo, ordenado e geometrizado, entre montanhas e
vales circundantes. Isso contrasta com as civiliza¢des do Peru, que estavam per
manentemente preocupadas com a sobrevivéncia e cuja paisagem urbana tinh:
carater mais pratico, direcionando-se mais para edificacdes de terracos de agricul-
tura e fortificacdes.

O Egito antigo teve como base a sua dependéncia total e irrestrita ao ritmo
da natureza. Desta forma, a paisagem urbana foi formada em decorréncia desse
ritmo. Por outro lado, 0s egipcios retratavam uma cultura que considerava a vida
terrena uma passagem para a vida eterna.

As paisagens urbanas dos gregos possuiam e demonstravam um controle dc
entorno e do seu destino. A religido era importante, todavia com um significado
menor que o0s conceitos filosoéficos e artisticos. Toda a esséncia da paisagem urba
na grega retratada em sua arquitetura — templos, teatros, pracas e outros — apre
sentava uma completa harmonia com o entorno. Vale dizer ainda que 0s gregos
ressaltaram os habitos sociais centrados nas conversas informais, discursos e corr
peticbes esportivas, sendo que essas atividades definiram, em grande, parte a or
ganizacédo de suas paisagens urbanas.

A sociedade romana tinha suas leis calcadas na administracao civil e militar,
impondo a disciplina aos cidadaos. Assim, Roma desenvolveu uma forma origi-
nal e criativa de organizar a paisagem urbana, em que a contemplacao da naturez
constituia um fim em si mesmo, ja que os deuses mais populares entre 0s romano:
eram o da agricultura e o da fertilidade. De certa maneira, eles adaptaram a paisa:
gem urbana grega para os seus fins militares e colonizadores tornando-a, por as
sim dizer, mais funcional.

Nas civilizacGes antigas, de um modo geral, encontramos indicios de que a
natureza era encarada como parte da paisagem urbana, formando um conjunto d
elementos curioso e, ao mesmo tempo, belo.
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A Paisagem dos Simbolos

Na Idade Média, a sociedade era entdo composta por uma maioria de iletrados
e por uma religido fortemente organizada, a qual defendia que a vida terrena era
simplesmente uma passagem, portanto, de um modo geral, a paisagem n&o deveria
chamar a atencgdo. A preocupagédo do homem era muito mais a sobrevivéncia da
alma do que a construcéo da paisagem urbana; a natureza lhe era perigosa e poderia
abrir caminhos para pensamentos impréprios. Essa desconfianca do mundo fez que
se desenvolvesse, durante esse periodo, uma visdo simbdlica da realidade.

Para LEITE (1994), “...do ponto-de-vista da paisagem, a Idade Média foi
um periodo historico de transicao, rico no reexame de antigas idéias, na readaptacao
de velhas técnicas a novas situacdes, uma era de busca de novos caminhos. No
final do periodo, com o afrouxar do conflito politico, o desenvolvimento do co-
mércio e a acumulacgao de riquezas, o homem ja ndo se satisfazia com uma paisa-
gem de reunides de preciosos fragmentos da natureza num conjunto perfeito, mas
procurava um novo estilo de unidade.”

No inicio do Renascimento, a Europa refletia o espirito do seu tempo e a
paisagem urbana tinha harmonia e simplicidade, fazendo que seu conjunto unifi-
cado demonstrasse o perfeito entendimento entre natureza e ciéncia. O desenvol-
vimento das técnicas construtivas da arquitetura gotica gerou um resultado de rara
combinacéo entre conceito, lugar e espaco. A Reforma da Igreja Cat6lica rompeu
com a teologia medieval e comecaram a ser aceitas outras relagdes do homem
com o universo, garantindo assim uma maior autonomia sobre seu destino, princi-
palmente no norte da Europa. Desta forma, todos os campos do conhecimento
humano sofreram modifica¢cdes, o que influenciou a constru¢do da paisagem e o
planejamento das cidades, marcando assim o fim de uma era que seria, no século
XVIII, a base da revolugéo inglesa da paisagem.

A Paisagem Ideal

No século XVIII, a nacao era o “paraiso terrestre”, onde deveria haver total
harmonia entre 0 homem e a natureza, resultado de uma vida terrena espiritual e
materialmente compensadora. Isso ocorreu gracas a perda parcial de poder da
Igreja e contribuiu para o surgimento de novas idéias estéticas, mais realistas, o
gue resultou numa paisagem construida mais racional e visivel. A paisagem, nes-
se periodo, assumiu um carater mais arquitetdbnico, com grande preocupacao for-
mal, passando a ser simultaneamente bela e utilitaria, estimulada pelo desenvolvi-
mento do romantismo, marcando o inicio da inser¢do dos parques e jardins na
paisagem da cidade.
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Com a Revolucéao Industrial, tanto as cidades cujas paisagens naturais foram
domesticadas como aquelas onde as paisagens estavam ainda em estado “selv
gem” defenderam a volta do homem ao contato mais proximo com a natureza. A
preocupacdo com a liberdade fez com que a producéo da paisagem superasse ¢
obstaculos que impediam a realizacdo dos ideais humanos e expressasse
envolvimento da sociedade com 0s processos naturais, marcando a criatividade
do século XIX.

Paisagem Pitoresca do Século XIX

A relacdo do homem com a natureza, nesse periodo, afastou o formalismo
racional para seu extremo oposto, a saber, o romantismo. Porém, na maioria dos
paises, somente existia a visdo romantica da paisagem no tocante aos parques
jardins, que conviviam com o classicismo e o0 neoclassicismo do desenho da cida-
de. Quando a rede ferroviaria cortou todo o territorio da Inglaterra, ocorreu uma
expansdo urbana incontrolavel e todos os interesses nacionais voltaram-se para
obtencdo de matéria-prima. O Romantismo p6de entdo surgir como rea¢ao a uma
paisagem urbana totalmente comprometida e produzida pela Revolugéo Industri-
al, recorrendo a visao pitoresca para resgatar a paisagem do século XVII.

A associacao dos aspectos naturais e construidos na paisagem reconheceu ¢
potencialidades e as restricbes de cada um dos seus espagos, langcando as raizes
uma nova filosofia paisagistica. Os projetos desse periodo concebiam as paisa-
gens como um sistema unificado das fun¢des urbanas e rurais, em que o reconhe
cimento da articulacdo da paisagem definia as formas da paisagem urbana. Os
romances utdpicos deram substancia as esperangas dos reformadores, que aceit
ram a arrojada tarefa de restaurar e reestruturar as paisagens das cidades. Edwa
Bellamy introduziu o socialismo na América e William Morris era um dos princi-
pais representantes do socialismo na Inglaterra.

A realizacao de tais reformas socialistas sé ocorreu por causa dos avangos
tecnolégicos contemporaneos, que pareciam apontar para uma sociedade de futu
ro inteiramente diferente. As transformacdes revolucionaram o cotidiano das pes-
soas, sobretudo as das classes média e alta, e, com o surgimento do automove
ficou mais evidente o profundo impacto causado na forma e aspectos das cidades
Foi, entretanto, a eletricidade a maior contribuicdo para a transformacéo da paisa-
gem urbana contemporénea, vindo a ser radicalmente diferente. A eletricidade
tinha uma qualidade magica. Era tdo nova e limpa comparada com o gas e o car-
vao, e seus processos eram tao invisiveis que suas possibilidades de intervenca
nas paisagens urbanas pareciam ser praticamente ilimitadas (RELPH, 1987).
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No entanto, as paisagens urbanas do final do século XIX ndo se revelaram
como Bellamy ou Morris desejavam. Na realidade, o capitalismo e o materialis-
mo comercial floresceram, as cidades expandiram-se vertical e horizontalmente,
0 socialismo divulgado era mon6tono e centralizado, e as tecnologias que muda-
ram a face do mundo encorajaram a massificacdo, em vez da criatividade indivi-
dual e da arte decorativa.

O planejamento urbano surgiu como uma tentativa para que as cidades fun-
cionassem tdo eficientemente quanto as fabricas, idéia que tomou formas diferen-
tes uma das outras — regimentos municipais para definicdes de padrées de cons-
trucdo, arranjos pitorescos da cidade até os modelos para as cidades industriais,
tornando-se estes os antecedentes do planejamento moderno.

Esteticamente, a cidade industrial deixava muito a desejar. Tal sentimento
instigou, em parte, o revivalismo goético na arquitetura romantica e a publicacéo,
na Alemanha, em 1889, do livro de Camilo Sitte sobre a “Construcédo Urbana
como Obra de Arte”, em que o desenho urbano é tratado por meio de uma concep-
¢cao pitoresca, com ruas tortuosas e quarteirdes irregulares além de edificios a
volta das pracas da cidade. Mas, o grande modelo vitoriano para a reconstrucdo
urbana néo foi Sitte, e sim a reconstrucao de Paris, por Haussmann, entre 1850 e
1860. Foi ele o planejador das avenidas, bulevares e principais parques urbanos,
gue deram a parte central de Paris um carater proprio. Ao mesmo tempo, instalou
sistemas de abastecimento de agua e de esgoto e também estabeleceu linhas dire-
trizes rigidas para o desenho dos edificios.

As Ultimas décadas do século XIX foram marcadas pela criacdo de cidades
modelo, que as companhias edificavam para seus empregados. Embora isso, de
certo modo, fosse paternalismo dos proprietarios e uma forma de manter a forca
de trabalho produtiva e satisfeita, também constiui-se em agentes transformado-
res das paisagens urbanas.

A Europa do final do século XIX faz do parque o espaco aberto urbano mais
importante, inserindo-o na estrutura da cidade, especialmente na reformulacao de
Paris, idealizada pelo bardo Georges-Eugéne Haussmann, prefeito do Sena duran-
te o periodo de Napoledo Ill. Na América, acontece o Movimento dos Parques
Americanos, liderado pelo arquiteto-paisagista Frederick Law Olmsted, respon-
savel pelo projeto do Central Park de Nova York.

O parque urbano vem responder as demandas de equipamentos para ativida-
des de recreacao e lazer decorrentes da expansdo urbana contemporénea. Tam-
bém vem atender a necessidades de espacos amenizadores urbanos, compensando
as massas construidas.

No final do século XIX, apareceram dois movimentos urbanisticos separa-
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dos: a “Cidade BelaBeautiful City e a Cidade-Jardim. Originados, respectiva-
mente, na América e na Inglaterra, acabaram por tornar-se tendéncia internacio-
nal. Seus proponentes percorreram diversas partes do mundo para propagar e bus
car novas idéias, pois sua preocupac¢ao, como a de muitos urbanistas, era descc
brir bons modelos de planejamento, e ndo o carater nacional ou local.” (RELPH,
1987).

O movimentaBeautiful Cityfloresceu durante os primeiros quinze anos do
século XX nos bulevares publicos das grandes capitais européias. A reconstrucao
de Paris, realizada por Haussmann, e a construcéo da Viena Ringstrasse foran
seus modelos classicos. Todavia, suas manifestacdes ocorreram em outros lugare
e culturas: nas grandes cidades comerciais do centro e do oeste norte-americano
e nas capitais recém-designadas de vastas regides do Império Britanico. Muitos
ditadores totalitarios procuraram impor, em suas capitais, megalomaniacas visdes
de gléria. Embora os contextos fossem muito diferentes, notam-se similaridades
nos resultados (HALL, 1995).

Foi Daniel Hudson Burnham (1846-1912) o autor dos projetos de varios dos
primeiros arranha-céus na cidade de Chicago (USA), durante as décadas de 188(
e 1890. Foi chefe de obras da Exposicdo Mundial Colombiana, uma das maiores
feiras mundiais de todos os tempos, em 1893, e em 1909 idealizou o Plano de
Chicago, a mais importante obra Beautiful City O conceito basico, bastante
grandioso, consistia em “devolver a cidade sua perdida harmonia visual e estética,
criando assim o pré-requisito fisico para o surgimento de uma ordem social har-
moniosa;” a cidade cadtica, nascida de um crescimento demasiado rapido e de
uma mistura muito rica de nacionalidades, seria posta em ordem mediante a aber-
tura de novos logradouros, a remocéao dos corticos e a ampliacdo dos parques. Fo
justamente essa confuséo entre objetivos sociais e meios puramente estéticos
gualidade que o tornou benquisto, tanto da classe alta quanto da classe média
sustentaculos do Movimento Progressista (HALL, 1995).

A Beautiful Cityespalhou-se pelo mundo afora e a mais espetacular de suas
manifestacdes, entre 1910 e 1935, ocorreu no Raj Britanico. E ndo por acaso:
buscando consolidar os poderes amilde recentes e precarios em territério con-
quistado, o Departamento Britanico para as indias e Africa e o Departamento das
Colbnias viram-se ante a necessidade da implantacéo de capitais nas mais longin
guas partes do globo, para fortalecer e assegurar o poder do Império Britanico. A
preocupacao basica era a higiene. O projeto em Lusaka incluiu a mesma divisao
entre os espacos dos bairros europeus e as primitivas areas africanas, as quais, r
maioria das vezes, careciam dos servicos mais elementares.

Em comum, o que tinham todos esses planos era o uso do solo e a estruture
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colonial. A sede do governo seria instalada num nucleo central e, ao lado deste, a
area empresarial; junto de ambas ficaria o centro de compras. Todos esses ele-
mentos seriam projetados em torno de um esquema viario geométrico formal,
com avenidas amplas que desembocassem em anéis de trafego. Seriam circunda-
dos por areas residenciais européias de baixissima densidade, onde casas
unifamiliares ocultavam-se dentro de imensas propriedades privadas, e outras partes
com projetos similares a Cidade-Jardim. Dentro ou proximo da area africana, ha-
veria uma zona de compras mais primitiva (HALL, 1995).

O retorno ddBeautiful Citya Europa néo foi dos mais felizes. Ocorreu na
era dos grandes ditadores. A ideologia fascista tinha, em relacéo a cidade, muitos
pontos em comum com 0 hazismo, dentre os quais: sO a vida rural era realmente
saudavel; a metrépole era a origem da maioria das coisas ruins. O fascismo de
Mussolini fez com que as cidades crescessem de forma desmesurada, como nunca
antes acontecera.

Dentro da cidade, agora, a paisagem urbana exercia uma funcéao
deliberadamente monumental: era dessa maneira que os urbanBessutial
City entendiam suas cidades e era dentro dessa 6ptica que eles procuravam
transforma-las.

Ja no conceito da Cidade-Jardim, idealizada por Howard, ndo existem ape-
nas duas possibilidades — a vida na cidade e a vida no campo. Ha uma terceira
solucdo, na qual todas as vantagens da vida mais ativa da cidade e toda a beleza e
as delicias do campo podem estar combinadas de um modo perfeito. A cidade e o
campo se atraem, e cada um procura atrair para si a populacéo. A essa rivalidade
vem interpor-se uma nova forma de vida, que participa das duas outras.

No campo, ha belas paisagens, parques, bosques perfumados, ar fresco e
murmurio de aguas; além disso, os aluguéis sdo mais baixos. Todavia, a falta de
diversao e as longas horas fazem com que a luz do sol e o0 ar puro ndo consigam
alegrar os corac¢fes dos habitantes (CHOAY, 1965).

Nem a cidade nem o campo realizam completamente o ideal de uma vida
verdadeiramente confortavel e natural. O homem deve desfrutar ao mesmo tempo
da sociedade e das belezas da natureza. Partindo desse pensamento, unir 0 campo
e a cidade seria o ideal.

A Cidade-Jardim seria construida quase que no centro de uma superficie de
2.400 hectares, doada para sua populacao, ocupando uma area de cerca de 400
hectares, ou seja, a sexta parte da area. Ali os aluguéis da terra seriam baseados no
valor anual desta e pagos aos administradores que, depois de haverem atendido
aos lucros e coberto devidamente o fundo de amortizacao, remeteriam o exceden-
te, ou saldo, ao conselho central da nova municipalidade, para que tal conselho o
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empregasse na construcao e na manutencado de todas as obras publicas necesse
as: estradas, escolas parques, e outros. Seria, de preferéncia, de forma circulal
com um raio de 1.130 metros, isto €, com um pouco mais de um quilémetro, do

centro a circunferéncia. Suas avenidas arborizadas seriam construidas e levanta
das em terreno préprio e espagoso. As casas seriam construidas em forma de ané
concéntricos, dando frente para as avenidas (este termo designa as vias circula
res), ou ao longo dos bulevares e das vias que convergem, em sua totalidade, par
0 centro da cidade. Possuiria também, um enorme cinturdo verde ao seu redor
para se tentar recuperar a volta a vida na natureza, sem se perderem as vantagel
da cidade. O objetivo seria elevar o nivel da salde e do bem-estar da populacao
gualquer que seja sua posicdo social. E o0 meio pelo qual esse objetivo pode sel
realizado é uma combinacédo sadia, natural, econdbmica, da vida da cidade com a
vida do campo; e tudo isso ainda num terreno que pertence a municipalidade
(CHOAY, 1965).

A Experiéncia da Paisagem Moderna do Século XX

No final do século XIX, comec¢ou-se a observar claramente a distingdo entre
o periodo contemporéaneo e o periodo moderno, pela faléncia da tradicdo humanista
que dominava a Europa desde o Renascimento. Além disso, a paisagem urban:
burguesa necessitava de habita¢des para simbolizar o seu poder econémico. Hou
ve, entdo, uma construcdo exagerada de habitacbes e o aparecimento do beté
armado, usado pela primeira vez em 1905, determinando uma nova forma de cons-
trucéo.

Os modelos utépicos de planejamento proposto&@anrier (Falantérios)
até aArturo Soria(Cidade Linear), procuraram solu¢des para uma sociedade in-
dustrial que havia nascido e crescido sem um planejamento urbano, por menor
gue este fosse.

Na maioria destes modelos utépicos havia uma forte sensibilidade quanto a
higiene das cidades, onde as plantas verdes, na presenca de luz, através da tran
formacé&o do anidrido carbénico em oxigénio, tornaram-se uma das grandes espe-
rancas para melhorar a qualidade de vida urbana.

Foram criadas condi¢Bes para o aparecimento de um novo coonce#o,
higiene e, como resultado direto disto, a vegetacéo, o sol e 0 espaco sao conside-
rados como elementos essenciais para o paisagismo e urbanismo. Indo além da
guestdes higienistas, os ideais naturalistas se apoiam nos roméanticos e os obijeti
vos ecoldgicos comegcam a aparecer nos espacos verdes urbanos.
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O Planejamento da Paisagem

Nos primeiros trinta anos do século XX, um nimero de procedimentos e
idéias para melhorar as condi¢Bes de vida urbana foram reunidos num sistema
denominado “Planejamento da Cidade”. De inicio, esse planejamento foi conce-
bido como meio de oferecer solucdes a todos os problemas urbanos, pela recons-
trucdo radical, para embelezamento da paisagem urbana, ou pela construcédo de
cidades-jardins completamente novas.

Entre 1918 e 1945, os Estados Unidos e a entdo Unido Soviética sobressaem
como superpoténcias, modificando toda a economia e a politica mundial, enfra-
guecendo os antigos imperialismos — britanico, francés e holandés — e fazendo
com que a Asia e a Africa ressurgissem no cendrio internacional. Nesse periodo, o
aspecto mais significativo foi o carater de industrializacdo da vida urbana, da
producdo em massa, das novas formas de comunicacao e da civiliza¢ao tecnoldgica.

Uma crise em relacao aos valores estéticos, politicos e sociais que se instala-
ra no mundo a partir da Ultima década do século XIX produziu uma profunda
transformacédo na concepc¢ao da paisagem urbana, com uma procura de novos con-
ceitos que se destacaram como correntes modernistas. Tony Garnier projeta a
cidade industrial, que se destinava exclusivamente a uma comunidade industrial.
Aqui, o conceito de que a fungdo € a Unica componente determinante na concep-
cdo do espaco é pela primeira vez defendido.

Neste contexto de caréncias de habita¢gbes, gerada pela crescente industriali-
zagao é que, nos anos 20, Le Corbusier concebeu a possibilidade de criar uma
cidade moderna totalmente projetada e, desta forma, durante grande parte de sua
vida, elaborou projetos para cidades imaginarias ou para a reconstrugéo de cida-
des existentes. A cidade moderna, segundo ele, vive em linha reta e € moralmente
melhor do que a curva, que a leva a se afundar e leva as classes dirigentes a serem
derrubadas. Os planos de Le Corbusier foram apresentados nas declaracdes ou
manifestos que escreveu nos anos 20 sobre o que chamava a “Cidade Radiosa” ou
“Cidade Contemporanea”. Suas idéias foram adotadas pelo CDAMg(e’s
Internationaux d’Archicteture Moderne).

O novo papel da paisagem urbana passou a ser entendido como o solucionador
dos problemas morais e sociais. E assim que os modernistas se referem & arquite-
tura, uma atividade queéesolve problemds postulando que o comportamento
humano pode ser direcionado pelas condi¢cdes fisicas exteriores ao homem.

Ao final da Primeira Grande Guerra, Bgncionalistasdefendiam que
forma resultava das caracteristicas determinantes dos materiais, da estrutura, do
clima e da funcaoja osExpressionistas alemdeaso principio defendiam que
forma era o resultado da sensibilidade e sentimentos interiores do artiata
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tarde, passaram a defender aale era a manifestacao fisica dum espirito
transpessoalMais ou menos no meio destas posi¢cdes estavéraaiemias de
Belas-Artes que reconheciam a influéncia, na forma, tanto dos condicionantes
externos, como da sensibilidade do artista; porém, defendiam ayggitetura
deveria valorizar os simbolos das instituicdesjue se contrapunha aos concei-
tos modernistas, que reivindicavam uma arquitetura de massa (MAGALHAES,
2001).

A corrente funcionalista, com conceitos mais objetivos, se tornou dominan-
te e impregnou a concepc¢ao dos espacos; no entanto, houve alguma divergénci
desta corrente positivista, os chama@oganicistas que optaram pelo desenvol-
vimento do expressionismo, explorando as formas inspiradas pela natureza.

Dentro da corrente organicista, Frank Lloyd Wright desenvolveu a idéia da
“Broadacre City”, alta e dominada pela maquina, e que deveria ser um empreen-
dimento de fraca densidade populacional e de constru¢cfes geralmente baixas, ond
as maquinas seriam os instrumentos das pessoas.

Esta idéia de cidade, ndo menos grandiosa do que a de Le Corbusier, era de
uma “simplicidade organica”, onde haveria diversos edificios, grandes mercados
e alguns arranha-céus isolados; todavia, a construcéo real de “Broadacre City” foi
reduzida a poucas casas em algumas partes da América.

A base para a concepcao da paisagem modernista, mais embasada na arqui
tetura dos edificios do que na arquitetura paisagistica, surge com mais forca no
periodo entre as duas guerras. A idéia da concepc¢ao paisagistica era baseada e
conceitos que, contrarios as cidades insalubres, incidiam sobre o urbanismo e a
arquitetura, o que culminou na Carta de Atenas, o manifesto de Ordenamento do
Territorio.

O periodo moderno deu prioridade a funcdo sobre a forma, e as chaves do
urbanismo eram quatrbabitar, trabalhar, recrear-se circular. Os espacos des-
tas funcdes deveriam funcionar de maneira autbnoma: o homem deveria se liber-
tar do seu meio fisico, social e econémico e a habitacdo deveria ser oferecida a
todos.

Os conceitos e métodos de planejamento urbano que foram desenvolvidos
nas primeiras décadas do século XX tém tido grande impacto na paisagem urbana
moderna e foram enraizados como habitos de pensamento incorporados as prati
cas oficiais depois da Segunda Guerra Mundial, quando se fez necessaria a re-
construcao das cidades devastadas pela guerra.

O novo urbanismo ia ao encontro do tragado barroco, onde a cidade crescia
a partir de elementos fortemente ligados entre si, constituindo uma estrutura
compositiva. Agora, a hierarquia dos espacos desaparecera juntamente com &
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imagem de organizacdo da sociedade barroca: a funcao sobrepds-se a decoracao.
Os edificios, com funcéo explicita, eram ligados entre si e isolados do meio em
gue se localizavam. A arquitetura era quem determinava a paisagem e o desenho
das cidades.

Anteriormente ao modernismo, as habitac6es tinham uma importancia se-
cundaria na paisagem das cidades, sendo resultado do desenho urbano.

A paisagem das cidades foi considerada pelos modernos como um elemento
do meio, tendo de ser planejada e construida pelo conhecimento cientifico, e o
crescimento urbano obrigou a criacdo de um pensamento de diversos tipos de
paisagem, que iam dos mais naturalistas até os mais antrépicos. Segundo MAGA-
LHAES (2001), “...a preocupacéo da objetividade e da justificacéo cientificas das
intervenc¢des, com raizes na sensibilidade positivista cartesiana, conduziu a um
verdadeiro frenesi da quantificacdo e a reducéo dos valores simbdélicos e artisti-
COos, por natureza, inquantificaveis, que tinham regido a percepcédo da paisagem
no século XIX.”

No que diz respeito a forma, a paisagem urbana modernista ndo aplicou
Mmuito os conceitos da arquitetura racionalista, compatibilizando, quase sempre, a
reta com a curva, as estruturas edificadas com as formas ditadas pela natureza,
continuando, de certo modo, a estética romantica. O modernismo ignorou, porém,

0 peso simbdlico que o romantismo dava a natureza, atribuindo a ela funcbes
utilitarias. A ecologia e a funcao foram os principais agentes estruturadores da
paisagem urbana na primeira metade do século XX.

A influéncia da ecologia na paisagem gerou uma contextualizacdo, ndo sé
ecoldgica, mas também cultural das paisagens e foi a entidade ligante ao nivel
temporal, cientifico e espacial. Apos a Segunda Guerra, houve uma grande influ-
éncia corbusiana, com o verde incorporando o conceito da Carta de Atenas, e as
guestbes ambientais do patrimbnio cultural e paisagistico valorizando as areas
verdes urbanas.

Nos anos cingiienta, enquanto Cullen examinava as paisagens urbanas na
Gra-Bretanha, Kevin Lengo escrevia na América sobre aquilo que chamava a “for-
ma sensivel”. Era a coeréncia perspectiva das paisagens urbanas, seus espacos, a
diversidade de sensacfes que suscitam, a sua vitalidade e o sentido de lugar e a
suas sequéncias de vistas. A paisagem urbana e a forma sensivel sdo idéias per-
ceptiveis e poderosas. E aqui se pode comecar a compreender os problemas das
paisagens urbanas modernas, porque € uma seqléncia interessante e coerente de
espacos, atividades e texturas para as pessoas que passeiam por elas.
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A P6s-Modernidade da Paisagem Urbana

Na seqiéncia do modernismo, uma nova atitude de forte reacdo se instalou
e idéias opostas foram se concretizando na procura de alternativas para a pro-:
blematica paisagistica, que, apesar de todo o esforco dos modernos, ainda se
fazia presente.

MAGALHAES (2001) declara que “...a atitude de completa ruptura com
uma situacao anterior, esquecendo a experiéncia adquirida, com os erros cometi-
dos, € uma atitude também tipicamente modernista [...] A prépria idéia de
modernidade esta estreitamente correlacionada com o principio de que é possive
e necessario romper com a tradi¢do e instaurar uma maneira de viver e de pensa
absolutamente nova.” Os modernos séo acusadbgidie a vida do homem, por
um lado, num trabalho que detestam e, por outro, nq éoicarando, este Ultimo,
como a Unica maneira de se evadir.

No final da década de 60, o periodo contemporaneo ja estava consolidado e
ja ndo se podia fugir dos problemas da pobreza, da desigualdade social e do au
mento da populacdo mundial. A sociologia comecgou a apontar 0s grupos, e ndo
mais os individuos, como a unidade béasica da sociedade. Tudo isso influenciou
de maneira categérica e marcante as propostas para o planejamento das paisagel
urbanas a partir de entdo. Ja no ano de 1956, o CIAM X se op8e a generalizagac
da Carta de Atenas e marca 0 comeg¢o de um novo pensamento de expressac
revelando o desejo de encontrar novos modos de vida e novas formas para a pai
sagem das cidades.

Na paisagem, tornou-se necessario levar em conta cada detalhe entre a per
cepcao da sociedade e a sua relagdo com a paisagem. A medida em que a popul:
¢do aumentava, a velocidade dos meios de transporte e o desenvolvimento dos
meios de comunicacgao tornaram mais complexa a consciéncia do homem em rela-
cdo a paisagem.

As teorias da percepcao ambiental de Lawrence Haidrin, na década de 60,
propuseram um processo de projeto de interpretacdo da paisagem, objetivando &
integracdo das pessoas e ndo apenas dos edificios. Segundo ele, as pessoas ¢
parte das paisagens urbanas e, como tal, sdo influenciadas por elas.

Olhando para as paisagens pés-modernas, vemos que 0 movimento ecol6-
gico das ultimas décadas foi o pano-de-fundo para as propostas de projetos mais
recentes, em que a critica ao modelo de crescimento econdmico dos anos 70 ¢
sua incapacidade em resolver os conflitos sociais, resultaram no descontrole na
utilizacdo dos recursos naturais, causando todas as catastrofes ambientais con
temporaneas.

A paisagem urbana neste periodo abordou a questédo de sintese, no tocant
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ao projeto dos espacos livres urbanos, onde o autor dos projetos, além do conhe-
cimento, pode contar com a intuicdo e seus pré-conceitos. De certa forma, ocorreu
uma volta a visualizac&o espacial classica e neoclassica utilizada pela Escola de
Belas-Artes, no século XIX. A alusdo e a metafora passam a constituir dois dos
elementos basicos na producéio dos espacos da paisagem urbana. MAGALHAES
(2001) diz que “...contra 0 esvaziamento simbdlico do modernismo, a semibtica
impregna a Arquitetura, que passa a ser considerada como uma linguagem.”

O desenho urbano é, na paisagem urbana pés-moderna, o objeto no qual se
sintetizam todas as func¢des e 0s conhecimentos para a composicao dos espacos.
Aqui, a autonomia dos elementos urbanos é rejeitada e se redescobre o encadea-
mento do tracado barroco, sendo a preocupac¢do funcional substituida pela preo-
cupacao da linguagem simbdlica. Comecam a ser procurados novos tecidos urba-
nos e se reconhece a impossibilidade de tratar a cidade como um todo: todos os
caminhos parecem possiveis e tudo se abre para novas descobertas.

Conclusodes

Em sintese, as paisagens urbanas, como todas as paisagens, sdo coisas pon-
deradas, lentas nas mudancas e ainda mais lentas na reacao a idéias inovadoras
guanto a forma de como o mundo deve parecer. Além disso, nhem todos os locais
tendem a reagir as mudancas da mesma forma. Os centros das cidades, provavel-
mente em raz&o dos valores elevados dos terrenos e da intensidade de utilizacéo,
parecem ter sido os primeiros a refletir as mudancas, enquanto que as ruas princi-
pais sofreram poucas alteracdes desde as primeiras décadas do século XX.

Até aproximadamente 1940, a paisagem foi marcada pelo desenvolvimento
das formas urbanas mais antigas, a medida que surgiam novas tecnologias e con-
ceitos. E claro que foram criadas infra-estruturas para os automaveis, mas foram
pequenas as mudangas e, mesmo quando as ruas eram completamente novas, eram
ladeadas por edificios de trés ou quatro pisos e tinham um tipo de escala e de
decoracdo. Em resumo, a forma das ruas manteve-se, em grande parte, como ha
séculos.

O panorama citadino envolveu as mudancgas drasticas que acompanharam a
arquitetura modernista, o desenvolvimento das companhias e o planejamento
institucionalizado, atingiu o apice nos anos 60 e 70 e mantém-se até o presente,
embora menos intensamente. Le Corbusier procurou criar formas urbanas inteira-
mente novas e eliminar a rua, torna-la uma maquina de trafego. A paisagem urba-
na moderna passou a ter formas racionais e ndo mais “sensuais”, com suas ruas
compridas e estreitas, com os edificios sendo projetados sem preocupagéo com o
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entorno e com as fachadas pouco decoradas, chamando para o interior do edificic
toda a atencao do pedestre.

O modernismo esteve em gestao durante 50 anos antes de comecarem a s
reestruturar as paisagens urbanas em larga escala; o pds-modernismo parece te
tido uma gestdo de menos de uma década até que seus efeitos nas cidades
tornassem visiveis.

Num caso modelo, as paisagens de todas essas fases seriam encontradas €
justaposicdo. Em cidades ou centros urbanos menores é, no entanto, absolutamer
te possivel que uma, ou mais, dessas fases nao esteja presente.

A chamada supermodernidade contemporanea da globalizacdo marca as pai-
sagens atuais, onde o conceito pés-moderno de identidade esta sendo substituid
pelo conceito dado-lugar, relacionado aos espacos andnimos das cidades, seme-
Ihantes em todo o0 mundo. Devemos compreender a paisagem urbana individual-
mente, através dos significados globais, que muitas vezes estdo ausentes, e o qu
se imp0be é a neutralidade. De certa forma, ha um retornoemo’s é maiste
Mies Van der Rohe, na corremténimalista.A simplicidade do modernismo pa-
rece renascer e 0s espacos sao aceitos pelo que sdo e ndao mais pelo que signi
cam, independentes do contexto. Porém, na arquitetura paisagistica ainda é muitc
cedo para se afirmar os termos formais em que o supermodernismo se manifesta

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1. CHOAY, F. O urbanismo: utopias e realidades; uma antologis3. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 1965.

2. CULLEN, G.Paisagem urbana Séo Paulo, M. Fontes, 1983.

3. GLANCEY, JonatharA Histoéria da Arquitetura . Sdo Pauld=dicbes Loyola,
2001.

4. GEOFREY, Susan Jellicdel paisage del hombre: la conformacion del en-
torno desde la prehistoria hasta nuestros diagarcelona: G. Gilli, 1995.

5. HALL, PeterCidades do amanhaSéo Paulo, Perspectiva, 1995.

6. HOWARD, EbenizerCidade-jardins de amanha Sao Paulo: Hucitec, 1990.
7. LEITE, Maria Angela Faggin Pereifaestruicdo ou deconstrucdoSao Pau-
lo: HUCITEC-FAPESP, 1994.

8. MAGALHAES, Manuela Raposad\ arquitectura paisagista. Morfologia e
complexidadeLisboa: Editorial Estampa Ltda., 2001.

9. PEIXOTO, N. BPaisagens urbanasSao Paulo: SENAC/ Ed. Marca D’Agua,
1996.

10. RELPH, EA paisagem urbana modernalisboa, 70, 1987.



