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RESUMO

Através da criatividade humana nasceram as obras intelectuais e
com o desenvolvimento cultural e tecnolégico da humanidade surgiu a necessi-
dade de proteger essas criacoes do intelecto, razao pela qual nasceram os direi-
tos de Propriedade Intelectual, que se subdividem em direitos autorais e direi-
tos de propriedade industrial. Com o crescimento desenfreado da Internet, ob-
serva-se um descaso com os Direitos Autorais das obras veiculadas na rede,
desrespeitando a tutela que as legislacbes vém dando aos criadores destas obras.
Assim, o presente ensaio pretende demonstrar uma breve analise feita sobre o
surgimento dos Direitos Autorais e sua aplicacdo na Grande Rede.
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ABSTRACT

The intellectual works were born from human creativity and from the
humanity’s cultural and technological development arose the necessity of
protecting those intellect creations and that is the reason why the rights to
intellectual property were born, which are subdivided into copyrights and rights
to industrial property. With the wild growth of Internet, negligence is observed
concerning the copyrights of the works available on the web, disrespecting the
protection given by the legislation to the creators of those works. Thus, the
present essay intends to present a brief analysis of the appearance of the
copyrights and its application in the Great Web.
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Compensation; damages.

1 - SURGIMENTO DAS PRIMEIRAS LEIS DE PROTECAO AOS DIREITOS
AUTORAIS

A civilizacao humana, como hoje se conhece, deve-se ao desenvolvimento
da chamada comunicabilidade, caracteristica que trouxe também a sociabilida-
de. A historia da comunicacéao € “...a histoéria do pensamento e da sua expressao
para organizar e fundamentar a atividade coletiva”; assim ja entendia Nuno
Crato.
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Os principais fatos que deram origem as verdadeiras evolucdes no processo
comunicativo tornaram-se, todos a seu tempo, reais revolucoes histéricas. A
primeira delas, em meados do século XV, foi, com toda certeza, o desenvolvi-
mento da linguagem. Depois, o segundo fato marcante, a invencao da escrita.
A terceira, a imprensa de Gutemberg, entre 1444 e 1445. Assim, com a chega-
da desta inovacao, houve uma verdadeira explosao cultural que comecou a se
alastrar.

Com a facilidade de se adquirir livros e o advento da imprensa, também
surgiu a concorréncia das edicoes abusivas. Antes, o autor conseguia fiscali-
zar materialmente a multiplicacdes de exemplares de sua obra, mas apos esta
invencao, cada individuo que adquirisse um exemplar poderia facilmente re-
produzi-lo.

Na época do Renascimento, usava-se conceder o privilégio de publicacoes
de obras famosas pelo Estado a determinados editores. Autores contentavam-se
com sua reproducédo intelectual, sem perspectiva de lucro, e os editores dado o
fato de nao sofrerem concorréncia, através deste sistema de monopoélio, torna-
vam-se os mais privilegiados, ja que muitas obras ficavam como sua proprieda-
de exclusiva, que eles podiam as legar a seus sucessores.

No entanto, com o passar do tempo, a sociedade comecou a modificar seus
pensamentos. Impulsionados pelo advento do Estado de Direito, pela Revolucao
Francesa e pela Reforma, os autores comecaram a demandar uma real recom-
pensa por seus trabalhos.

A primeira Lei de Direito Autoral de que se tem noticia surgiu na Gra-
Bretanha, sancionada pela Rainha Ana, no dia 14 de abril de 1710, com o obje-
tivo de “...encorajar os homens instruidos a compor e escrever obras uteis”,
mediante o reconhecimento de um direito exclusivo de reproducao de obras por
eles criadas. A seguir, a Dinamarca, por meio de um decreto que data de 07 de
janeiro de 1741 veio a reconhecer o referido direito. Na Franca, o processo de
reconhecimento foi mais lento e complicado. No decorrer do século XVII, um
longo debate toma conta do pais, escritores nao mais admitem o monopoélio dos
editores e, em meados de 1793, o pais admite estender a protecao de um decreto
promulgado seis meses antes, do direito exclusivo dos autores para permitir a
encenacao de seus textos dramaticos, a todas as outras obras literarias. Assim,
o criador passa a ser também detentor de um direito exclusivo: o direito autoral,
que posteriormente, viria a se consolidar em diversas legislacbes e tratados in-
ternacionais.

Com o passar dos anos, tornou-se cada vez mais necessario, um regula-
mento o qual todos os paises pudessem seguir, para que o direito autoral fosse
uniformemente protegido fora das fronteiras dos Estados.

Assim, no ano de 1858 realizou-se em Bruxelas um Congresso Internacio-
nal sobre propriedade intelectual. Tal evento teve o mérito de ser a base para a
apreciacao internacional dos direitos autorais; todavia, ndo teve continuidade
nem conseqliéncias imediatas. Em 1878, o escritor francés Victor Hugo presi-
diu um congresso literario mundial. Surgiu dai a Associacao Literaria Internaci-
onal, que passou a trabalhar em prol de um documento em defesa dos direitos
universais do autor.

Em setembro de 1886 realizou-se em Berna a terceira conferéncia diploma-
tica sobre direitos autorais. A ata dessa conferéncia veio a ser, finalmente, a
“Convencao de Berna para a Protecdo das Obras Literarias e Artisticas”, o trata-
do internacional mais antigo em vigor, aplicado a protecao dos direitos autorais
patrimoniais e morais dos autores. Essa Convencéao foi revisada inimeras ve-
zes, € a ultima que se tem noticia, data de 28 de setembro de 1979, vigorando
até hoje e sendo o suporte de diversas legislacbes sobre estes direitos. Interes-
sante ressaltar, ainda, que este diploma legal estabelece, entre outras coisas, o
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que vem a ser obra literaria e artistica, os critérios para a protecdo, o que é obra
publicada, dividindo os direitos em patrimoniais e morais.

A Convencéao de Berna foi um dos tratados internacionais assinados pelo
Brasil, dentre outros como: a Convencao de Roma, de 26 de outubro de 1961;
Convencao Universal, de 24 de julho de 1971 e a Convencao de Genebra, de 29
de outubro de 1986.

2 - OS DIREITOS AUTORAIS NA LEGISLACAO BRASILEIRA

No Brasil, o periodo colonial estava subordinado a legislacao portuguesa,
que garantia, na Constituicdo de 1838, a propriedade dos escritos a quem os
produzia. A Magna Carta Imperial nao cita direito autoral, bem como o Ato Adi-
cional de 1834, ou o diploma de 10 de novembro de 1937. Porém, as Constitui-
coes subsequientes de 1891, 1934 e de 1969, consideram-no expressamente.

A primeira Lei Patria que se refere a matéria data de 11 de agosto de 1827,
enquanto cria cursos de Ciéncias Juridicas e Sociais, os professores dizem ser
os compéndios feitos para suas aulas, objetos de protecao de direito autoral por
dez anos a partir da data de suas confecgcoes. O Codigo Criminal (Lei de
16.12.1830) tipificou a reproducao sem autorizacdo de escritos e estampas fei-
tos pelos cidadaos brasileiros durante toda a vida dos mesmos e dez anos apo6s
sua morte.

A partir dai, no Brasil, a protecao juridica deste direito concretizou-se e
aperfeicoou-se, sendo regulamentado primeiramente pela Lei 5.988 de 14 de
dezembro de 1993. Posteriormente, entrou em vigor em 19 de junho de 1998 a
nova Lei dos Direitos Autorais, a Lei 9.610.

3 - OS DIREITOS AUTORAIS E A INTERNET

Assim, como a referida lei protege a veiculacao das obras intelectuais nas
midias impressa, eletronica, radiodifundida, também goza de protecao a obra
difundida e distribuida através da Grande Rede, conhecida como Internet.

Em 1994, a Internet, com apenas seis anos de existéncia, apresentava 71
paises interligados através de 25.706 redes. No Brasil, em outubro de 1995,
pouco mais de trés meses apos ter sido permitida a exploracdo comercial dos
servicos de acesso a Internet, ja se encontravam 24 provedores de acesso priva-
do (Provedores de acesso sao empresas que, tendo seus computadores interliga-
dos a Internet 24 horas por dia, permitem a outros acessar a Internet ao estabe-
lecer conexao com um dos seus computadores).

Devido a essa imensa proliferacao da Rede, criou-se mais um grande desa-
fio no que tange a protecao dos direitos autorias, assim como ocorreu com a
invencao de técnicas de reproducao de livros e discos. S6 que tudo acontecendo
em uma dimensao gigantesca, dado ao volume do fluxo de informacées, que se
propagam segundo uma progressao geomeétrica.

Dessa forma, dificil se torna a determinacao de critérios espaciais e tempo-
rais de ocorréncia de fatos, como a reproducao indevida de uma obra, pelo fato
de se tratar de um espaco publico, no qual podem ser postas a disposicao de
qualquer pessoa que acesse a rede, informacoes, arquivos, fotos, filmes, enfim,
varias obras que gozam de protecdo dos direitos autorais.
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3.1.Musica Digital

O setor da Internet que tem registrado o maior numero de violacao aos
direitos autorais é o da musica digital. A industria fonografica vem se rebelando
contra a idéia do livre trafego de gravacoes pela Internet. Ha sites que estéo
transmitindo musicas, possibilitando ao usuario nao sé escuta-la como gravar o
arquivo em um diretorio que encontra-se on-line. Um dos sites que disponibilizam
tais arquivos € o Napster, software norte-americano desenvolvido em maio de
1999.

O maior problema desse arquivo € sua gratuidade, uma das caracteristicas
mais fortes na Internet, na qual a sustentacao econéomica advém, principalmen-
te, das propagandas que sao veiculadas juntamente com as noticias. Nao exis-
tindo pagamento pelos usuarios dos valores correspondentes pelo servico, sao
feridos os direitos autorais patrimoniais dos autores da obra, que, conseqliente-
mente, nada recebem pelas suas criagoes.

Da mesma forma que os direitos autorais patrimoniais sao desrespeitados,
acontece com os direitos morais, dado que diversas obras sdo veiculadas sem
sequer, ser dada a devida mencao ao seu criador, identificando apenas seu in-
térprete, e, as vezes, nem mesmo este € mencionado.

O resultado destas liberdades e gratuidades é a ilusao de que na Internet
nao vigorariam os direitos de propriedade intelectual. A imponderavel leveza do
nao ser coagido permeia toda a Grande Rede, como uma miragem da Anomia,
ou falta de regras.

Infelizmente, nota-se que alguns tribunais também repelem a protecao dada
aos criadores de obras disponibilizadas na Internet. Como ocorreu em deciséo
de 4 de maio de 2000, o Juizo Federal do Distrito Sul de Nova York entendeu
que o ato de dar acesso livre a obras musicais através da Internet nao estaria
abrigado sob a isencao dos usos permitidos pela lei autoral. No dia seguinte, o
Juizo Federal do Distrito Central da California entendeu de forma analoga no
tocante a um fabricante de software e mantedor de um site de distribuicao nao
autorizada de obras musicais digitalizadas.

Embora ainda existam julgadores desprezando os direitos autorais dos ti-
tulares das obras veiculadas na Grande Rede, ja ha normas sendo regulamenta-
das nos Estados Unidos, como um documento denominado “Digital Millennium
Copyright Act”, publicado em 27 de janeiro de 1998, no qual sao discutidas as
espécies de violacao, as protecoes devidas e as responsabilidades dos provedo-
res e usuarios da Internet. Mesmo nao sendo um documento definitivo, varias
decisoes proferidas sdo baseadas nele, punindo os prestadores de servicos de
fornecimento gratuito de arquivos musicais, e dessa forma defendendo os cria-
dores das obras veiculadas.

Confirmando a informacao acima, tem-se o caso ocorrido no dia 06 de se-
tembro de 2000, no qual a justica federal americana condenou a empresa
MP3.com a indenizar a Universal Music Group (a maior empresa de gravacao e
comercializacao de discos do mundo), no montante de US$ 250.000.000,00 (du-
zentos e cinqlienta milhdes de dolares norte-americanos). Esta decisao foi pro-
ferida sob fundamento de que a empresa MP3.COM agiu de forma falha, ao
disponibilizar na rede mundial de computadores arquivos de musicas sem ad-
quirir a prévia licenca das industrias fonograficas.

Igualmente ocorreu com a empresa Napster, condenada pela corte norte-
americana a indenizar a “Recording Industry Association of América’, empresa
que trabalha na protecdo da propriedade intelectual, no montante de US$
5.000.000,00 (cinco milhoes de doélares norte-americanos), alegando que: os
danos causados aos autores, até a data do julgamento, eram irreparaveis, sendo
a unica forma de restabelecimento da situacao juridica anterior o pagamento da

TERRA E CULTURA - N°40 - Anc2l



indenizacdo; a forma de funcionamento do Napster infringe diretamente a lei
dos direitos autorais, ao abster-se de pagar quaisquer valores pecuniarios rela-
tivos aos direitos dos autores das obras; e também, que o Napster proporciona
vantagens econdémicas aos seus usuarios, que nada pagam para adquirir as
musicas que desejem, em detrimento dos interesses econémicos dos autores. E
certo que sem estes o funcionamento do site sequer seria possivel. Ante o ex-
posto, parece que se esta proximo um grande conflito entre a Internet e a indus-
tria fonografica.

Porém, outra tendéncia norte-americana € a assinatura de acordos e parce-
rias entre os sites que disponibilizam as musicas no formato digital e as empre-
sas fonograficas. Empresas como Sony Corporation, Time Warner Incorporation,
EMI Group e Bertelsmann estao firmando acordos com os sites provedores de
musicas, autorizando que a musica seja veiculada no formato MP3, mediante
uma contraprestacdo monetaria.

Ao que tudo indica, tera que ocorrer uma composicao amigavel entre esses
dois gigantes da comunicacao, em razao do avanco constante da Internet, que
tende a se integrar ou a dominar a industria fonografica. Desejando, ambas, a
pacificacao, a fim de possibilitar a perpetuacdo do uso eletrénico de informa-
coes, sem privar os autores dos direitos morais e patrimoniais a eles inerentes.

Como ocorreu na fusao da América On-Line (AOL), maior provedora de servi-
cos do mundo, com a Time Warner, devera concretizar a convergéncia das in-
dustrias de meios de comunicacao e a Internet.

Enquanto nao se encontra um denominador comum, os direitos autorais
das gravadoras, dos cantores e autores devem ser respeitados.

3.2.0bras Literéarias

Assim como as obras musicais sao violadas pela livre circulacdo sem que
haja o pagamento dos direitos autorais correspondentes, as obras literarias tam-
bém o sao, sendo sua fiscalizacdo quase sempre mais dificil do que as obras
musicais.

Essa dificuldade se deve ao fato de nao ser necessario qualquer programa
especial para veicular e adquirir obras literarias, dado que estas circulam em
forma de texto, sendo possivel sua leitura e copia apenas com o acesso a um
site.

Torna-se impossivel o controle efetivo do niimero de copias reproduzidas
por cada usuario dos textos, assim como também dificulta a identificacao das
pessoas que os colocam na rede.

Outros problemas que também ocorrem sdo as citacdes irregulares, nas
quais usuarios inserem informacoées e trechos literarios na rede, sem mencio-
nar o autor correspondente. Isso além do grande problema em relacdo a textos
em que ha duvidas quanto a autenticidade da obra, literaria ou cientifica, em
virtude da facilidade de adultera-la pelos meios técnicos colocados a disposicao
do operador de qualquer computador. Esta violacdo aos direitos morais do autor
pode vir a ser combinada com danos morais puros porque a alteracdo podera vir
a atingir o autor, como pessoa, em sua honra subjetiva.

3.3.0bras Audiovisuais

Também tem sido prejudicado o direito dos criadores de obras audiovisuais,
que sao aquelas que resultam da fixacdo de imagens com ou sem som, tendo a
finalidade de criar por meio de sua reproducao, a impressdo de movimento.
Essas também s6 podem transitar pelo espaco virtual com a aquiescéncia do
autor do argumento, literario ou musical, do diretor, e, se houver contrato de
cessao, também do seu produtor, ou organizador.
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CONCLUSOES

Diante desse quadro sombrio que a Internet trouxe para os direitos auto-
rais, varias iniciativas estdo surgindo para resguardar os principios basilares da
propriedade intelectual. Assim, segundo Eliane Yachouh Abrao, “...no que diz
respeito as utilizacoes legais de obras intelectualmente protegidas por lei ou por
decisoes judiciais veiculadas na Internet, dependem sobretudo do controle de
copias, o que pode ser, e, em alguns casos ja €, resoluvel por meio de um progra-
ma de computador adequado as especificidades de cada obra e do modo préprio
de utilizacao dela. A grande questao, no entanto, que extrapola os limites desse
novo direito, e que é raramente questionada por especialistas, reside na grande
contribuicao dada pela Rede no modo de acesso pelas pessoas aos bens cultu-
rais que as leis autorais tanto restringem; ao invés, a sua finalidade sempre foi
a de colocar a disposicdo da sociedade todas as suas manifestacoes culturais
através da musica, da literatura, da representacao teatral, e de outros meios,
protegendo econdomica e moralmente autores e artistas, por um certo periodo de
tempo, garantindo-lhes ganhos que merecem auferir. Isso implica a coragem e a
determinacdo de enfrentar o sistema internacional de protecao aos direitos au-
torais, introduzindo-lhes alteracoes em beneficio da coletividade.”

Contudo, observa-se que existira uma maneira de incorporar o avanco da
Internet a necessidade de se obter controle sob o grande volume de informacoes
que circulam pela rede, reservando direitos fundamentais como a privacidade, a
liberdade de informacéao e os direitos autorais, sem afrontar o Estado de Direito.

A tunica certeza € que os direitos autorais nao podem ser postergados con-
siderando-se apenas o simples fundamento de que ‘a fixacdo de limites a liber-
dade de conexao e de expressiao impedem o progresso da Internet’.
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